
ДОПУСТИМ^/ ЧТО В ИРКУТСК 
приехал человек, живущий 

очень далеко от этого города.
И профессия приехавшего, и все 
жизненные интересы много лет свя­
заны с театром. Вполне естественно, 
что в один из вечерев он оказыва­
ется в зрительном зале драматиче­
ского театра им. Николая Охлопко­
ва...

Да, на втором веку жизни Иркут­
ский театр назван именем одного 

<из крупнейших деятелей советского 
искусства, нЬутомимого искателя, 
врага рутины, ниспровергателя кос­
ности и унылого ремесленничества. 
Очевидно, не только в том дело, 
что Н. Охлопков родом из Иркут­
ска, — надо полагать, театр заслу­
живает имени своего прославленно­
го земляка умением хранить тради­
ции и острым чувством современ­
ности.

Итак, в резуль­
тате нескольких 
посещений, пере- 

семь 
про- 

спек-

до мною 
программ 
смотренных 
таклей.

Вопреки тради­
ции, хочется гово­
рить о своих

И впечатлениях с позиций зрителя, 
ш хоть и причастного к театру, но на­

ходящегося по эту сторону рампы, 
Намеренно отказываюсь от возмож­
ности побеседовать с руководителя­
ми театра, его актерами — боюсь 
нарушить непосредственность вос­
приятия.

Основным объектом моего вни­
мания становятся молодые — на­
дежда театра, зго будущее и в 
большой мерь его настоящее. Мо­
лодых-много, почти все они завид­
но одарены, много играют. Каза­
лось бы, остается высказать свои 
радостные впечатления, но... воз­
никает множество вопросов, разду-

ОДИН ИЗ ЭТИХ ВОПРОСОВ: 
осуществляется ли постоян­
ный, ежечасный режиссер­

ский контроль над спектаклем, над 
молодыми, контроль, основанный на 
полном доверии, но и на предель­
ной строгости?

Да, бесспорно, — хочется отве­
тить, глядя на работы Т. Хрулевой 

Д. Вадакария. Этих актеррв бере­
гут, даже лелеют. И естественно, — 
как же не беречь бесценное богат­
ство! Ведь в таких актерах сегод­
няшний день театра и его славное 
завтра.

Татьяна Хрулева необычайно при­
влекательна, искренна, обаятельна. 
Ее Инга в «Четырех крестах на сол 
нце» А. Делендика правдива и тро­
гательна, без намека на слащавую 
сентиментальность, хоть опасность 
мелодраматиззции таится в матери­
але пьесы. Ум, мужественность, во­
ля, сложность характера — все это, 
конечно, зэданр режиссером и ве­
ликолепно понято и воплощено та­
лантливой молодой актрисой. Зна­
чит, тут все благополучно и после­
дующие встречи с Т. Хрулевой сно­
па будут радовать новыми краска­
ми, тонко подмеченными чертами 
характера? Но почему же Маша За­
белина п «Кремлевских курантах» 
Н. Погодина отличается от Инги в 
основном лишь прической и костю­
мом? Просто не верится, что де­
вушки различных эпох, происхожде­
ния, миропонимания, воспитания 
сыграны одной и той же, очень ин­
тересной актрисой.

Джамал Вадакария. Пользуясь 
прежней терминологией, о нем 
можно сказать, что природа не по­
скупилась, награждая его своими 
дерами. У актера великолепный го­
лос, редкостный темперамент, ос­
лепительная улыбка. Но несравнен­
но ценнее его яркая индивидуаль­
ность, глубина и тонкость образно­
го мышления, сильный интеллект, 
сочетающийся с неподдельными 
юмором и лиризмом.

Пьеса А. Делендика «Четыре кре­
ста на солнце» чрезвычайно уязви­
ма со стороны драматургической. 
Но есть в ней такая чистота и вы­
сота нравственной проблемы, так 
тонко, сердечно поставлен и сыгран 
спектакль, что погрешности пьесы 

уходят на дальний план.
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Вадим — Вадакария пленяет ес­
тественностью и благородством ре­
шения роли. Авторский текст в его 
устах воспринимается как мысли 
Вадима, его слова, его сущность. 
Светлое начало спектакля — вера в 
человека, «терапия любовью», под­
виг, свершаемый без громких слое 
— все сосредоточено в Вадиме.

...Наступил момент, когда духов­
но .сильная Инга растерялась, бо­
роться уже невыносимо. Вадим 
привлекает Ингу к себе. Как непо­
хож этот жест на привычное теат­
ральное объятие!

Вадакария — лицо от театра в 
«Трехгрошоаой опере» Б. Брехта— 
являет пример полного внутренне­
го перевоплощения. Ничего не ме­
няя во внешности, , он выглядит 
старше, чем обычно, мудрее. Че­
канные ритмы зонтов йе увели ак- I

тера от главного — философского 
замысла Брехта. Конденсированные 
гнев и боль автора, горький сар­
казм несет Вадакария в этой нелег­
кой роли.

Если добавить, что и в роли Юрия
Филатова («Валерий Нечаев» Б. Ле- 
вэнтовской) у Вадакария много- ин­
тересных находок, что он предель­
но достоверен, значителен и есть в 
нем такая человеческая «особин- 
ка», что следить за его сценической 
жизнью несравненно увлекательнее, 
чем за жизнью основного героя 
пьесы, то можно считать — в дан­
ном случае все обстоит превосход­
но. И на вопрос о режиссерском 
контроле можно было бы ответить 
положительно. Но, на мой взгляд, 
здесь многое исходит от самого ак­
тера, от его взгляда на искусство, 
от той меры ответственности, кото­
рую он ощущает при каждом вы­
ходе на сцену.

А вот другие примеры. Много­
обещающе обращает на себя вни­

мание Юрий Цапните он всег- 
у&ен на сцене, никогда но 

однозначен, внутренне ритмичен, у 
«его славные, «говорящие» глаза. 
Но актеру явно нужна помощь при 
создании пластического рисунка ро­
ли, и здесь ему но обойтись без 
взгляда со стороны. Очень способ­
ный, совсем молодой Геннадий 
Марченко, играя в спектакле «Тра­
диционный сбор» (пьеса В. Розова) 
одну из ответственных ролей, ра­
дует чистотой и задушевностью, 
интеллигентностью. Но вот он по­
зволяет себе на сцене маленькую, 
но все же неправду: собирая по­
суду, роняет вилку... и оставляет ее 
на полу.

Одаренная Тамара Олейник в 
«Кремлевских курантах» появляется 
на сцене в непозволительном виде: 
у нее из-прд косынки выбивается 
вполне современная челка, а длин­
ная юбка деревенской женщины 
обрисовывает стройные ножки де­
вочки из реею. Что это, как не от­
сутствие режиссерского контроля, 
так необходимого молодому актеру 
в первые годы работы на сцене?

В ТОРОЙ ВОПРОС: всегда ли 
четко продумывается поруче­
ние молодым артистам серь­

езных ролей? И вместе с тем ча­
сто ли пользуется режиссура пра­
вом на эксперимент, смелый, но 
обоснованный?

В спектакле «Валерий Нечаев» за­
главная роль поручена совсем мо­
лодому Вячеславу Малинину. Сна­
чала кажется, что это точное «попа­
дание». Мы ждем, когда же раз­
вернемся, раскроется интересно за­
явленный характер. Но , ожидания 
напрасны- Малинин очень мало мо­
жет рассказать о своем персонаже, 
сценическая жизнь Валерия поверх­
ностна, то-нкоз, нервное лицо акте­
ра мало выразительно. Но и это 
еще полбеды А беда в том, что 
нам не ясна позиция Валерия, акте­
ру не помогли определить истинные 
цели, стремления, неповторимые 
особенности его героя. К концу

для подлинно творческого разви­
тия.

Тамара Панаскж — опять несом­
ненно способный человек. Но по­
чему же актриса с хорошим лицом, 
звучным голосом, четкой дикцией к 
безусловным темп ©раме игом так

мело внутренне меняется? В четы­
рех ролях, ролях ведущих, очень 
разных, не создано- ни одного са­
мобытного характера. Мне думает­
ся, что тут помог бы какой-то кру­
той вираж в пути этой актрисы, иной 
ключ к ее душе.

Да, эксперимент необходим. И 
эксперимент живительный, способ­
ный открыть в актере новое, глубо­
ко запрятанное, как необходима и 
беспощадная борьба со штампами, 
самодемонстрацией.

И гут по праву стоит говорить о 
том, какую помощь и какой пример 
молодежи являют артисты старшего 
поколения, зорко ли следят они за 
своими младшими друзьями.

В «Традиционном сборе», когда 
была обронена Г. Марченко злопо­
лучная вилка, рядом с ним на сце­
на находился зрелый актер, кстати, 
игравший роль отца юноши. Дума­
ется, если бы на спектакле присут­
ствовал автор пьесы, он бы не 
очень обиделся, услышав не напи­
санную им реплику, вроде «Тема, 
разве ты не видишь, что вилка упа­
ла?» Тем не менее, старший това­
рищ не указал младшему на необ­
ходимость правдивого действия. 
Это на придирка, не мелочность. 
Актер обязан найтись при случайно 
создавшейся ситуации, разумеется, 
не нарушая режиссерского замысла 
и стилевых особенностей пьесы.

Мне придется несколько отсту., 
пить от избранной темы, чтобы ска­
зать о совершенно удивительной 
работе А. Тишина в спектакле «Тра­
диционный сбор». Это актерское 
.творение поднялось на ту высокую 
грань мастерства, когда на сцену 
приходит живой человек, настолько 
живой, что минутами кажется буд­
то перед нами бьется его обнажен­
ное сердце. Наверное, не только 
роль, но и весь спектакль дорог 
А. Тишину. И просто невозможна 
представить себе, как этот замеча-

спектакля остается только искрен­
нее сочувствие к начинающему ак­
теру: он выглядят, как человек, за­
давленный грузом теоретических 
рассуждений и не нашедший пути к 
осмыслению и одушевлению обра­
за Валерия.

Малинин — актер способный, но 
ему, как воздух, нужны и жесткая 
режиссерская воля, и дружествен­
ная, но твердая поддержка. И про­
сто диву даешься, узнав, что спек­
такль этот осуществлен таким зре­
лым превосходным актором, как 
А. Н. Терентьев.

Ясные глаза, нежный, голос, ми­
лый облик у совсем юной Галины 
Степановой. Но как рано ей встре­
чаться с' Уайльдом, тонким, иронич­
ным, многоплановым и изощренным 
драматургом! С моей точки зрения, 
оба эти эксперимента с молодежью

тельный актер равнодушно взиравп- 
на неудачу младшего талантливого 

, коллеги. Тот самый Вадакария, ко­
торый всегда интересен, своеобы­
чен, страстен, играет здесь эпизод 
так схематично и невыразительно, 
что трудно поверить программе — 
уж не другой-пи это актер? А стар­
ший товарищ? Как может он не ви­
деть такое?

• • ж

РАДОСТНО БЫЛО ВСТРЕТИТЬ­
СЯ в «Дипломате» с Тамарой 
Олейник. Какой славный и

многогранный человек ее Вера! За 
ней особенно интересно следить, 
когда она молчит. Актриса ничего 
не «изображает» — вся внутренняя 
жизнь ее читается в глазах, в ред­
ких, но выразительных жестах. 
Превосходна Олейник — Люси а 
«Трехгрошовой опере» Б. Брехта,

(«Валерий Нечаев» и «Веер леди 
Уиндермир») неправомерны, тороп­
ливы.

Осторожнее, плавнее следует 
подводить молодых актеров к столь 
сложным образам.

А вот актрисы Светлана Левина и , 
Эмма Алексеева, с моей точки зре­
ния, очень не раскрыты. Здесь необ­
ходимы режиссерская смелость, 
эксперимент, быть может, парадок­
сальный. Алексееву хочется «р^з-’ 
вязать», есть в ней скованность,, 
пластическая напряженность. Поче­
му-то видится она в ролях харак­
терных, где не будут мешать актри­
се поиски выгодных сценических 
позиций. Светлана Левина внеш­
не безукоризненна, у нее хо­
рошие данные, но внутренне она 
словно застыла, театру, видимо, 
нужно серьезно подумать над тем, 
как помочь ей найти перспективу

Облик прелестной дурнушки, четкая 
граф-ичиость пластического рисун­
ка, острота на грани гротеска е со­
четании с великолепным чувством 
меры — все превосходно, все под­
линно брехтоеское.

Вряд ли это правомерно, но s 
иркутском спектакле Люси стала 
центральной женской ролью. И 
Агата («Веер леди Уиндермир») у 
Олейник фигура яркая, резко очер­
ченная, несмотря «а крайнюю асу- 
десть текста.

Несколько ролей Валерия Жуко­
ва свидетельствуют об одаренности 
молодого актера. Сценические его 
создания достоверны, ритмически 
разнообразны. Пластический рису­
нок образа всегда строг и точен. 
Хотелось бы посоветовать ему ак­
тивнее искать новое в облике, в на-

Виталий Сидорченко запоминает-‘ 
ся мягкостью тона, естественностью 
сценического поведения в эпизоде 
из «Кремлевских курантов» и чет­
костью рисунка в «Трехгрошотой 
опере». Ясно ощутимо тяготели* 
Юрия Печен кин а к характерности, 
его попытки сделать эпизод емким, 
выразительным.

Все эти прекрасные возможности, 
безусловно, не родились сами со­
бой, без помощи режмссероз, пе­
дагогов театрального училища, боль­
шинство из которых — артисть: это­
го театра. Но если молодой актер 
вступил уже на самостоятельный 
путь, значит ли это, что. педагоги­
ческая работа с ним должна быть ‘ 
прекращена? Взять хотя бы речь 
молодых: четко прослушиваются
затянутые концы слое и прочие рэ- 
чеоые погрешности, вроде «психн- 
ато-ров», о которых поведали моло­
дые медики в «Чоть»рех крестах на 
солнце».

Театр очень богат молодыми да­
рованиями. А богатство, как извест­
но, надо беречь и умжожаль.

Думается, что Д. Вадакария се­
годня отдал зрителям лишь часть 
своего душевного богатства, и не­
далеко время, когда актер раскро­
ется более полно и гармонично. По­
зволять одаренной Т. Хрулевой экс­
плуатировать свои чудесные при-' 
родные данные — недальновидно, 
нерасчетливо. Актрису пора более 
решительно приобщать к мастерст­
ву, работать с ней по большому 
счету. Хрулева, Вадакария, Олейник 
уже заслуживают того, чтобы при со­
ставлении репертуара избирались 
пьесы, рассчитанные именно на них<

И наряду с этим все молодые эк- 
Tfepbi нуждаются в подлинной тре­
бовательности режиссуры и масте­
ров театра. Дело старших дедать 
молодым не только элементарную 
обученность, но и прививать им вы­
сокие принципы современного те­
атра — взволнованного, публици­
стического, страстного и высокоин­
теллектуального,

Иркутский театр и его молодые 
обязаны быть достойными имени 
того, кто искал, боролся, презирал 
проторенные пути, — имени Никот 
лая Охлопкова

Н. ШАБЕЛЬСКАЯ, 
режиссер.
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