
иааасвоя темя, свой стиль
|—J А ФИНИШЕ лета заканчи- 
1 ' вае* гастроли в Саратове

Иркутский драматический те­
атр имени Н, П. Охлопкова, 
познакомивший саратовцев со 
всеми своими спектаклями, по 
которым можно было судить 
как об актерских индивиду-

•У альностях, их почерке и само- 
I - бытности, так и составить мне- 
Ау ние о возможностях всего кол- 
' лектива, его творческом лице. 

-■ pi ЬЕСА А. Азарха «А.
£ 1 • поезд идег...» расска-

'йыпает о ' наших совре- 
Ценниках, об испытании

S >рности влюбленных, стре­
ле; 71ЯЩИХСЯ друг к другу, но

Цэазлученных большими, пе- 
0 режнваемыми всей страной 
у- событиями. Эти две челове- 

ческие судьбы, утверждает 
режиссер спектдкля заслу­
женный артист РСФСР 
А. Терентьев. неразрывно 
связаны с судьбою страны: 
в этом пафос, героика и тра­
гедия их любви.

Годы предвоенной пяти­
летки — годы их молодо- 
сти. Он строит, она посвя-

>*»■* шает себя медицине. Они 
ЗЗЭ случайно встречаются в по- 

езде и вместе мечтают о бу­
дущем страны. Полюбив,

1~~она бежит от него, спешно 
С® сходит с поезда жертвуя 
яе1- своим личным счастьем во 

имя большего — всечелове-
i v~4ecKoro

Эта внезапно проявившая-
•'"‘‘ся готовность к самопожерт­

вованию с годами станет 
сутью характера врача Са­
ниной. Заслуженная артист-

К итогам гастролей Иркутского драматического 
театра имени Н. П. Охлопкова

ка РСФСР А. Рыбакова вы­
свечивает в нем крепнущую 
шаг за шагом черту — без­
заветную преданность делу. 
Врач по призванию, она вра­
чует и от сердечных неду­
гов, спасая души вверенных 
ей людей,

Тщательно намечает
А. Берман штрихи обыва­
тельского мирка Лозина. Не 
за себя радеющий, уверен­
ный и гордый причастностью 
к размаху строек, нет-нет да 
и вспомянет он вдруг о се­
бе. пожалеет себя и... затос­
кует по тихому уюту. И он 
совсем измельчал бы, если 
бы не сила любви Саниной. 
Узнав о его измене его ско­
ропалительной женитьбе, 
она продолжает бороться за 
чистоту его чувств. Она дав­
но сошла с поезда своего 
счастья, а поезд идет, и, мо­
жет быть, другие пассажи­
ры окажутся счастливцами. 
В этом теперь смысл ее жиз­
ни.

Этот прицел ня актуальность 
проблем выражается и в об­
ращении театра к современ­
ной зарубежной драматургии. 
У ЖЕ САМИМ названи-
J ем <^1с;ювек_цл>кент.'1ь- 

мен» Эдуардо де "Филип­
по как бы нацеливает на 
трагикомическую ситуацию.

Да, выглядеть джентльме­
ном выгодно для Альберта 
(заел ужен н ый артист
РСФСР В. Егунов). который 
может, женившись на краса­
вице, стать богачом. Более 
того, обманувшись в своей 
любимой, оказавшейся уже 
замужем. Альберто все так 
же «по-джентльменски» вы­
дает себя за сумасшедшего. 
А впереди все новые и но­
вые превращения — лишь 
бы избежать кары, избежать 
тюрьмы. И джентльменст­
во — удобная ширма, бла-

’говидная форма обмана.
IIрогресси виый драматург

зло высмеивает социальную 
среду, в которой человеку 
невыгодно быть человеком. 
Лишь Дженаро де Сна (за­
служенный артист РСФСР 
В. Врнгер). руководитель 
бродячей труппы, принимая 
близко к сердцу все. что ни 
случится вокруг. всегда 
остается человечным. Он 
всегда готов помочь друго­
му, но, вынужденный идти 
на различные уловки во 
имя человеколюбия, оказы­
вается на скамье подсуди­
мых. Такова жестокость и 
бесчеловечность буржуазной 
морали, трактует смысл 
пьесы режиссер В. Симо­
новский.

Спектакль «Две пригорш­
ни мелочи» ' (режиссер Ю. 
Каланторов) удостоен дип­
лома на Всесоюзном фести­
вале постановок по произве­
дениям венгерской драма­
тургии. Заслуга постановоч­
ного коллектива прежде все­
го в слаженности в подчи­
нении всех деталей раскры­
тии» главной мысли драма­
турга П. .Мюллера, его чув­
ства боли’ за тех людей, ко­
торые порвав с домом, пы­
таются уйти от ответствен­
ности перед близкими, ради 
жалких «ппигоршпей мело­
чи» разбивают и чужое, и 
свое счастье.

Отметим, что при этом 
необычно и свежо раскрыва­
ются здесь дарования акте­
ров. уже знакомых нам по 
предыдущим спектаклям: 
заслуженных артистов
РСФСР В Венгера (Лас­
ло). А. Рыбаковой (мать 
Ласло), В. Мерецкого (Мор­
тон). артистки Л. Добронра­
вовой (Эва).

Театр имени Н. П. Охлопко­
ва ищет не только свою те­
му, но и своего драматурга. 
В этом смысле особенно по­
казательно сотрудничество 
коллектива с местным авто­
ром А. Вампиловым, чьи пье­
сы «Старший сын» и «Проща­

ние в июне» идут сейчас во 
многих театрах страны. Позна­
комившись с этими произве­
дениями в постановке самих 
иркутян (оба спектакля уже 
рецензировались в «Комму­
нисте»), мы как бы получили 
возможность возвратиться к 
истокам рождения драматур­
гического материала.

СТРЕМЛЕНИЕ Иркутского 
драмтеатра отобразить 

важные нравственные пробле­
мы нашей действительности 
выразилось и в обращении к 
пьесам А. Арбузова и 8. Ро­
зова. И если в «Сказках ста­
рого Арбата» борьба арбузов- 
ских героев между собой об­
нажает столкновение их идей, 
в спектакле «В московской 
квартире» по пьесе 8. Розова 
сталкиваются прежде всего 
не люди, а их суждения, их 
мировоззренческие позиции. 
Оба этих спектакля опоеделя- 
ют сегодняшнее лицо театра, 
ищущего в драматургии свой 
идеал нравственности, идеал 
современника.

"Сказки старого Арбата» 
сам автор определяеч как 
ироническую драму, и дей­
ствие здесь начинается с со­
перничества в любви между 
сыном и отцом, между ста­
рым мастером-кукольником 
и юным художником, поже­

лавшим превзойти отца, и 
этим превосходством утвер­
дить свое право на само­
стоятельность.

Федор Балясников в ис­
полнении народного* артиста 
РСФСР А. Тишина — весь­
ма избалованный успехом 
человек, в особенности на 
фоне дружбы с Христофо­
ром, который наделен 
И. Климовым добродушной 
мягкостью к человеческим 
слабостям и лютой нена­
вистью ко всяческой низо­
сти. подлости. И если пер­
вый весь в творчестве, то о 
втором можно сказать, что 
он весь в жизни.

В образе Ь.»ктоши 
Л. Добронравовой легко уга­
дывается самоотверженная 
натура, не теопящая сделок 
с совестью. Встав перед вы­
бором. она тотчас выносит 
приговор своей любви. Во 
имя того, чтобы не прекра­
щались «сказки старого Ар­
бата» (ведь это сказочный 
мир Балясникова - отца, 
собственно, и пробудил в 
молодых людях глубокие 
чувства), она уходит от соб­
ственного счастья, от своей 
любви.

В трактовке Г. Шикуно­
ва младший Балясников — 
Кузьма внешне неудовлетво­
рен. ГОРЯЧ И КОЛЮЧ, HO O4I 
верен своей мечте, которая 
все более и более раскрыва­
ется в любви к Внктоше, и 
потеря ее. пожалуй,—невос­
полнимая утрата для него.

Интересны также и В. Ло­
банов. высмеивающий в Ле 
вушке «запрограммирован­
ность» чувств, н 10. Кустов 
сумевший передать душев­
ный надлом и тоску «тол­
стячка».

Словом, и центральные, и 
эпизодические роли в этом 
спектакле решены интерес­
но. потому что все они под­
чинены общему замыслу по­
становщика В. Черткова, 
его проникновенному, совре­
менному прочтению пьесы.

Точно так же обстоит де­
ло н с розовской пьесой, в 
сценическом воплощении ко­
торой ярко и самобытно рас­
крываются 10. Красин 
(Ким). Г. Кар-пей (Жарков), 
А. Берман (Груздев), заслу­
женная артистка РСФСР 
К. Мыльникова (Инна). 
Л. Дубова (Алла), В. Алек­
сеев (Альберт) — еще один 
превосходный ансамбль, вы­
явленный режиссурой Л. Те­
рентьева.
Г“|РИЧИНЫ подобных удач 
* • объяснить нетрудно. В 

постоянном тяготении к те­
мам и проблемам современ­
ности, в большой исполни­
тельской взволнованности и 
состоит главная устремлен­
ность театра, его пафос. В 
этом он находит себе авторов- 
единомышленников, в это он, 
что называется, вкладывает 
себя, обретая свой голос, 
свою манору, свой стиль. По­
тому-то гастрольные спектак­
ли гостей из Иркутска, пусть 
не одинаково воспринятые са­
ратовским зрителем, не оста­
вили его равнодушным. А раз­
ве не в этом заключается на­
значение сценического ис­
кусства?

Б. ШЕЯНОВ


