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ТЕ ДТР
НАЧИНАЕТСЯ...
(РАЗМЫШЛЕНИЯ ПО СЛУЧАЮ ТЕАТРАЛЬНОГО НОВОСЕЛЬЯ)

Театр начинается с вешалки. 
Афоризм этот давно отделил­
ся от своего автора и зажил 
настолько самостоятельной 
жизнью, что приобрел кое-где 
права автономии: с вешалки— 
и асе тут™ И забывается глав­
ная суть: гардеробщицы, биле­
терши, так же, как и бутафо­
ры, осветители, реквизиторы— 
тоже ответственные служители 
Мельпомены. И если е них та­
кой серьезный спрос, то како­
вы должны быть тогда требо­
вания к актерам... (Уж коль о 
вешалке, то в новом помеще­
нии она тесновата — женщи­
нам негде переобуться, при­
вести себя в порядок).

Театр начинается с репер­
туара. Разговоры о репертуоо- 
ном голоде — явление столь 
же, очевидно, неизбежное, 
сколь и бесполезное. сГолода- 
ют», как правило, далеко че 
везде и не всегда. Перед со­
временной драматургией, пе­
ред советской, отечественной, 
зарубежной классикой в изве­
стной мере равны все театры. 
Вопрос в том, как этим преиму­
ществом пользоваться. Если ту 
же вешалку можно по-настоя­
щему оборудовать раз и на­
всегда, то с репертуаром об­
стоит посложнее. У нас же, 
похоже, и с этой проблемой 
решили справиться раз и на­
всегда: соблюдать внешние
пропорции — современные, 
классические, национальные, 
— придерживаясь золотой се­
редины, которая от такого по­
стоянства перестает быть зо-

Театр начинается с публики. 
Это для нее пишут драмы, ко­
медии, трагедии, для нее 
строят театральные здания, для 
нее учатся в театральных сту­
диях, училищах, институтах.

Не так дазно мне довелось 
побывать в Иркутском драма­
тическом имени Охлопкова. 
За двадцать минут до спектак­
ля театр был почти пуст. Через 
четверть часа он без давки и 
суеты заполнился весь. Во вре­
мя действия публика вела себя 
исключительно по-театрально­
му — не покашливала, не ро­
няла номерки, смеялась там, 
где смешно, и молчала, где 
нужно молчать. Средняя пье­
са, средний спектакль. У нас 
на таком зрителей было бы от 
силы ползала. Что, барнаульцы 
взыскательнее иркутян? Едва 
ли. Скорее, барнаульская пуб-

иркутская. Стоит, к примеру, 
нашему «Динамо» проиграть 
два (не дай бог, три1) раза 
подряд — к следующему матчу 
стадион заметно пустеет. Оче­
видно, аналогично реагируют 
на «проигрыши» и наши теат-

Для зрителя театр начинае-- 
ся с воспоминаний. Каждый 
приносит сюда все, что отложи­
лось о его душевной памяти 
за предыдущие посещения. И 
чем больше он отсюда вынес, 
тем, больше сюда же он и при­
несет и тем легче и радостней 
будет лицедействовать актеру. 
Таков закон взаимодействия 
подмостков и зала...

Самые первые ' спектакли, 
увиденные мною еще перед 
войной в нашем театре, — 
«Кремлевские куранты» и «Хи­
жина д^ди Тома». Кино к тому 
времени было уже освоено —■ 
вместе со всеми я топал, кри­
чал и визжал, когда по экрану 
лавиной, с шашками наголо, 
неслись наши красные. Если 
кино — праздник, то театр —

■ чудо: Ленин — не портрет- 
1 ный и не картинный, а живой! 

И старый дядюшка Том — тоже 
не книжный, а живой. Такое 
детское 'восприятие театра как 
чуда в чем-то сохраняется,
должно быть, на всю жизнь.

Потом была война. Когда 
немцы подходили к Москве, в 
Барнаул эвакуировался Камео- 
ный'театр. Навсегда запомни­
лась речь Александра Таиро­
ва на городском митинге.

И навсегда запомнилось 
6 ноября 1943 года. Нас со­
брали со всех школ, одели пэ- 
првздиичному — красные гал­
стуки, белый верх, черный 

| низ, новые валенки. И мы, де- 
j ти живых и погибших фронто­

виков, под звуки марша запол- 
j нили просцениум и проходы.

А перед этим в фойе женщи- 
! на из президиума отозвала в 
I сторону Галю Сундукову и что- 

то настойчиво и горячо стала 
ей говорить. И вот уже со 
сцены, когда до Гали дошла 
очередь, она срывающимся 
от радости голосом объявила: 
чА сегодня наши войска осво­
бодили столицу Украины город 
Киев!..» Надо было видеть, как 
эеагировал весь зал на эту
■реплику»™

Но разве все это имеет от­

ношение к репертуару, к ак­
терской игре? Имеет. Надо 
любить театр и его стены как 
таковые. Не зря их называют 
родными, в трудный момент 
они, к^к известно, помогают™

А потом был студенческий 
Ленинград. Встречи с живыми 
обитателями и властителями 
театрального и музыкального 
Олимпа: Тарасова в «Анне Ка­
рениной», Черкасов в «Вели­
ком государе», Ильинский в 
«Ревизоре», Уланова в «Бах­
чисарайском фонтане», Мра- 
винский, Рахлкн, Ойстрах...

В зимние каникулы удостоил 
однажды своим присутствием 
наш краевой драматический. 
Как на грех, шла «Анна «Ка­
ренина». Разумеется, все какое- 
то не такое, и публика тоже не 
такая — хихикала во время 
сзидания Анны с сыном и 
смеялась, когда Вронский и Ка­
ренин стояли у постели боль­
ной Анны™ И бездумное сту­
денческое высокомерие вы­
несло свой приговор: прими­
тивизм, убожество, провин­
ция...

Потом были разные города, 
ближние и дальние. Универси­
тетскую скамью сменили дру­
гие университеты, которые 
приучили соизмерять сцениче­
ское действие, прежде всего, 
с жизнью и с ее сегодняшни­
ми требованиями. Появилось, 
наконец, стремление не до­
вольствоваться общим, эмо­
циональным итогом, а просле­
дить и определить истоки сво­
их эмоций: актер, режиссео, 
публика, вешалка?..

Не однажды приходилось 
чувствовать на собственном 
опыте разницу между «цент­
ром» и «периферией». Тем не 
менее пришло твердое убеж­
дение: не все, что в провин­
ции, хуже, чем в столице. Бы­
вает и лучше. Относится это и 
к театру.

...Отошла в прошлое кино­
премьера «Преступления и на­
казания». И сразу же потуск­
нел «широкоэкранный» Рас­
кольников, почти забылся Мар­
меладов. А прямо перед гла­
зами — вот они, кровь от кро­
ви. не отделимые от Достоев­
ского Раскольников—Бибе,
Мармеладов—Мачкасов, Пор­
фирий—Соловьев, увиденные 
не где-нибудь, а здесь, в на­
шем театре... Забылись и игра, 
и фамилия артистки, сыграв­
шей Клавдию Забродину в 
одном из московских театров. 
Но всегда будет вспоминаться 
добрая, мудрая женщина в ис­
полнении А. Шелякиной, ее от­
крытое лицо и большие, уста­
лые глаза, вбирающие в себя 
все человеческие, житейские 
радости и горести... Решитель­
но и властно заняла свой мес­
то в памяти Мария Тюдор 
С. Талалаевой™ Уверен, что 
«Трибунал» Макаенка можно 
поставить лучше, но не уве­
рен, что еще где-нибудь удаст­
ся увидеть такого Терешку, так 
азартно и органично совме­
стившего в себе почти не сов­
местимые качества — комиче­
ское и трагическое, как это 
сделал Л. Двоеглазов в пьесе, 
далеко не безукоризненной по 
своему драматургическому 
материалу™

А. Коковкин, А. Шелякииа, 
Т. Воронина, Л. Двоеглазов, 
Л. Полохов... Даже в слабом 
спектакле, продираясь сквозь 
невыразительный текст или 
беспомощную режиссуру, или 
недостаточную активность 
партнеров, они умеют нала­
живать со зрителем прочную 
двустороннюю связь. Такими 
актерами следует дорожить и 
стараться, чтоб они как мож­
но меньше были подвержены 
межсезонной миграции: это на 
артист оставил наш театр — 
это герой покинул наш город. 
В разное время на моих гла­
зах из Барнаула уехали Гам­
лет и Эзоп, Лезинсон и Незна- 
мов, так и не встретившись со 
зрителем.

Театр начинается с актера. 
Актер — живой, полномочный 
представитель Пушкина и Го- 
голя, без него Шекспир не 
Шекспир и Островский не 
Островский.

Все это так. И об этом так 
или иначе знает каждый ис­
полнитель. Однако сколько 
раз приходилось сидеть в зале 
и недоумевать: почему вон 
тот, вместо того чтоб доно­
сить слова до зрителя' (хотя 
бы до его слуха!), утерял к 
ним всякий вкус и жует их 
как холодную, несоленую ка­
шу™ А вон тот — во что бы 
то ни стало пыжится и тужит­
ся, чтоб обратить на себя вни­
мание. а этот, наоборот, стоит 
на сцене и спит с раскрытыми 
глазВми...

Большие и малые недоделки

переходят из спектакля в спек­
такль по проторенной дорож­
ке, и к этому, чувствуется, в 
театре притерпелись, находя, 
видимо, свои оправдания. Если 
в «Снегах» (и не только в 
«Снегах») слабы массовые 
сцены, зато удались глазные 
роли. Если в «Солдатской вдо­
ве» (и не только в «Солдат­
ской вдове») действие подрас­
тянуто, зато есть сильные кус­
ки. Если в «Зорях» (и не толь­
ко в «Зорях») оформление 
мрачноватое и убогое, зато 
спектакль в целом смотрится 
неплохо.

До сих пор вспоминается 
мне работа над спектаклями 
режиссера А. Кокорина. Ре­
жиссер этот проработал у нас 
всего один сезон. Случалось ч 
до него бывать на рел^тициях • 
— волноваться и радозаться 
про себя или, чаще, исходить 
тихой злостью на непонятли­
вость актеров, на чрезмерную 
мягкость или категоричность 
режиссера. Ничего похожего 
не было на репетициях А. Ко­
корина, одержимо влюблен­
ного в пьесу, в свой замысел 
и без оглядки верящего в ак­
теров. Он то и дело взбегал 

называя — с одинаковой увле-

надо, в десятый раз, — тща­
тельно отделывая сцену за 
сценой, придирчиво шлифуя 
их стыки, дрбиваясь четкого, 
стремительного, единого рит­
ма. Перед работой он сни­
мал пиджак, рубашку и наде­
вал какую-нибудь застиранную 
«робу» — к концу репетиции 
она была мокрой от пота. И 
актеры, даже самые непроби­
ваемые, выкладывались без ос­
татка. На спектаклях он все 
время появлялся за кулисами: 
«Ритм! Не теряйте ритма!..» А 
потом как-то признался:

— Ты знаешь, они меня уже 
выгоняют...

— Как выгоняют?
— Из спектакля. Сперва по­

вили каждое слово, а теперь 
чувствую: «на суетись, не

Один из исполнителей гово-

— После такой игры — мы 
все выжаты до капли. Зато 
идешь домой — и тебе ды­
шится гораздо легче, чем пос­
ле обычного спектакля. После 
такой игры каждый понимает, 
что он — истинный артист. Он 
уже знает себе цену. Он те­
перь не появится среди пуб­
лики в буфете...

Помню, когда обсуждали 
«Преступление и наказание» и 
все начали дружно хвалить 
В. Мачкасова (получившего на 
нашей сцене звание народно­
го артиста РСФСР) за его Мао- 
меладова, то он глазами, пол­
ными восторга, указал на ре-

— Вот кому говорите спа-

Признаться, мне тогда стало 
не по себе от столь демон­
стративного изъявления благо­
дарности. Только потом я уз­
нал, в чем дело. Сейчас ар­
тист живет в Жданове. Не так 
давно довелось с ним встре­
титься. И он рассказал, каких 
трудов стоило тогда режиссе­
ру «сосватать» его на эту роль. 
Зрелый, сложившийся* актер i 
гражданского, героического ' 
плана, он наотрез отказался 
играть забитого, опустившего­
ся /Аармеладова. Режиссер су­
мел разглядеть глубоко скры­
тые возможности и заставил 
поверить в них самого актера.

Такой хозяйской зоркости 
сейчас театру явно не хватает. 
До сих пор, на мой взгляд, 
не раскрыты до конца такие 
актеры, как В. . Поплавский, 
О. Кириченко, А. Фролов,
Г. Обухов. Перечень можно 
продолжить.

Театр все-таки начинается с 
режиссера. Режиссер охваты­
вает единым взглядом весь 
театр, его фронт, тыл и все 
коммуникации. Он определяет 
наступательную тактику и стра­
тегию, он ие только выявляет 
творческий потенциал исполни­
телей, находя ему практиче­
ское применение, но и неус­
танно этот потенциал обога-

Если говорить о нашем дра­
матическом, то здесь давно,

.• как видим, от наступления пе­
решли к обороне. Публика' 
сейчас ходит пока .в основном 
посмотреть новое помещение 
театра, его вместительный, 
удобный зрительный зал, ком­
пактные, светлые фойе.

Нужно, чтоб с не меньшим 
интересом она приходила и на

В. СЕРГЕЕВ, 
писатель.


