
Сегодня открывает свой юбилейный 125-й 
сезон Иркутский областной театр драмы им. 
Н П. Охлопкова Он покажет зрителям пре­
мьеру спектакля и- хроники Г. Боровика 
«Интервью в Буэнос-Айресе». Спектакль по­
ставил режиссер Владимир Чертков.

Продолжая начатую программу знакомства 
наших читателей с передовыми творческими 
театральными традициями в Иркутске, публи­
куем сегодня статью о Молодом театре, в 
котором начинал свою деятельность Н. П. 
Охлопков

МОЛОДОЙ ТЕАТР
7 ноября 1921 года в газе­

те «Власть труда» по­
явилась своеобразная 

декларация-заявление руко­
водителей открывающегося 
Молодого театра, которому 
суждено было стать замет­
ной вехой а строительстве 
нового советского театра в 
Сибири, Статья привлекла все­
общее внимание по той про­
стой причине. что в корне 
ломала эстетические традиции 
Гортеагра и выдвигала сме­
лую, а по тому времени, и 
дерзновенную художествен­
ную программу.

Молодой театр как бы 
принял эстафету от театра 
Маратовского рабочего двор­
ца и решил продолжить нача­
тую им борьбу за лучшие 
традиции русского сценичес­
кого искусства. Зародился он в 
недрах Первого советского 
театра, где молодежь смело 
выдвинула свою эстетическую 
программу, противостоящую 
спектаклям своего коллектива, 
котооые уводили зоителей от 
насущных задач современнос­
ти, что в обшей сложности не­
минуемо привело к разрыву 
связей со зрителем Молодые 
актеры «отели поставить та­
кую пьесу, которая бы помо­
гала постигать сложнейшие 
связи человеческих отноше­
ний и воспитывала высокий 
художественный вкус.

По ночам. самостоятельно, 
они репетировали «Потоп» 
Ю бер'еоэ. пьесу, как гово­
рили. заигранную, но для мо­
лодежи она стала ударной 
силой где они почувствовали 
ее острую направленность 
против звериной идеологии 
буржуазно-'О мира Они ста* 
вили спектакль где прояви­
лось их индием дуальное отно­
шение и окружающему миру, 
увиденному молодыми ищу­
щими -лазами

В театре знали о поисках 
молодежи и мало верили в

их реальность, но спектакль 
превзошел все ожидания: да­
же опытные актеры, сами 
прежде игравшие в «Потопе», 
признали спектакль «необы­
чайно интересным». Работа 

сказалась слишком серьез­
ной, чтобы отнестись к ней
как к детской забаве.

Творческая заявка молоде­
жи оказалась столь значи­
тельной, что Губполитпросвет 
без всяких колебаний разре­
шил 11етнеровичу, Охлопко­
ву. Каверину и их друзьям от­
крыть в Иркутске новый те­
атр

Летом 1921 г. молодежь по­
лучила здание одного из цен­
тральных кинотеатров (там, где 
сейчас ТЮЗ) и крупную сумму 
денег. Запущенный дом быст­
ро отремонтировали, обста­
вили новой мебелью, пол в 
фойе застелили богатыми 
персидскими коврами, полу­
ченными со склада бежавше­
го купца Второва- Так была 
создана совершенно отлич­
ная от Гортеатра внешняя об­
становка спектакля, здесь 
культура театра поистине на­
чалась с вешалки.

Костяк будущего театра со­
ставили участники «Пото- 
га». Театр сразу же объ­
явил свой девиз: «Моло­
дость смелость, эксперимент». 
Это означало, что Моло­
дой театр будет смело сбли­
жаться с жизнью, вскрывать 
ее противоречия и экспери­
ментировать в поисках новых 
изобразительных средств. Ру­
ководители театра считали, 
что подготовка спектакля с 
трех-пяти репетиций, как это 
было в Гортеатре, — позиция 
антихудожественная, они ут­
верждали, что понять и рас­
крыть глубину авторской мыс­
ли МОЖНО только при упор­
ной и длительной репетицион­
ной работе поэтому на пье­
су отводилось по 40—50 ре­
петиций. а соответственно со­
кращалось и количество пре­

мьер: не больше пяти-шести в 
сезон, против 25—30 в Горте­
атре.

Театр, совершенно избегая 
модных мелодрам и «боеви­
ков», обращался к значитель­
ным человеческим пробле­
мам, прославляя гуманизм и 
неукротимую жажду жизни и 
деяний. Главной темой разго­
вора стал человек и его борь­
ба за правду, борьба со злом 
на земле, в каком бы качестве 
оно ни проявлялось.

Внешне театр как будто не 
ставил острых политических 
проблем и рассказывал о са­
мых обыденных вещах, но, ес­
ли/ присмотреться, то в прос­
том рассказе всегда можно 
понять большую человечес­
кую мысль Так, в «Ужине шу­
ток» Сэма Бенелли театр уви­
дел природу жестоких нра­
вов, воспитанных определен­
ными социальными условиями, 
где образ Малеспини Пред­
ставлен. как ужасающая в 
своем коварстве личность, 
чуждая како-о бы то ни было 
гуманистического начала Не­
чего уже и говорить о «Пото­
пе», где раскрывалась вечная 
тема буржуазного общества: 
человек человеку — волк! И 
даже страх смерти не может 
до конца «очеловечить» чело­
века, настоль<о социальные 
условия искалечили его душу.

Особенно ярко и последо­
вательно идеал театра выра­
зился в «Принцессе Туран­
дот» К Гоцци и «Ученике дья­
вола» Б. Шоу. Совершенно раз­
личные по своему стилевому 
и изобразительному решению 
спектакли великолепно до­
полняли друг друга, раскры­
вая богатую художественную 
палитру творческого коллек­
тива и целостность его худо­
жественной программы В се­
длом характере Ричарда театр 
увидел цельную и смелую 
натуру, .идущую в бой за пра-

еду. Бунтарь и безбожник Ри­
чард Дежен стал истинным 
героем спектакля А рядом 
«сказочное китайское пред­
ставление», премьера которо­
го состоялась в марте 1922 г., 
когда НЭП уже хозяйничал в 
Сибири, когда «сменовехов­
ские» настроения все больше 
и больше захватывали неус­
тойчивых и мрачные слухи 
ПОЛЗЛИ ПО городу И вдруг 
этот спектакле, прозвучавший 
бодрым и жизнерадостным 
аккордом. это карнавальное 
представление, заражавшее 
оптимистическим восприятием 
жизни. В период -олода и раз­
рухи подобное звучание спек­
такля трудно переоценить

И театр победил. Выдвинув 
свою четкую эстетическую 
программу, он завоевал ново­
го зрителя и завоевал по- 
серьезному На его спектакли 
стекались люди из всех го- 
родгких предместий, поэтому 
«скудная» афиша Молодого 
театра, где значилось всего 
пять названий свободно вы­
держивала целый сезон, а 
рядом, в Гортеатре. где на 
афише пестрело 20—30 назва­
ний. народа все-таки не было

Молодой театр знала вся 
Сибири, и иркутяне законно 
гордились, что только в их 
городе смог родиться подоб­
ный коллектив Разумеется, 
не все здесь шло гладко, бы­
ли и свои противоречия, свои 
потери и убытки. Часто зада­
ют вопрос: почему все-таки 
этот передовой театр так и не 
поставил «Мисгерию-Буфф», 
которую читали на режиссер­
ской коллегии? Надо ответить 
прямо, что это не вина, а, ско­
рее, беда театра, связанная с 
узким представлением неко­
торых его руководителей о 
реализме. Уже когда созда­
вался театр в нем «бродили» 
два течения, Одно из них, во 
главе с юным тогда Н. Охлоп­
ковым, предлагало «взорвать

коллектив внутри» и создать 
театр социально^ маски, они- 
то и предложили Маяковско­
го.

Другая группа, во главе с 
П. Цетчеробичом, ратовала за 
восстановгение лучших тради­
ций русской сцены и предла- 
•ала «взломать в театре тиши­
ну». Обе группу, объединяло 
стремление изменить творчес­
кое лице театра но все-таки 
Маяковский был отвергнут, 
т к. «главным руководителем» 
театра был П Цетнэрович. Но 
охлопковцы не успокоились и 
поставили пьес/ на сиене гор- 
театра супами актеров Моло­
дого и Городского театров, 
где объединились два «геэьц» 
крыла Спектакль прошел 
всего дяа раза. 2 и 3 мая 
1922 г. для рабочих и красно­
армейцев, после чего его с 
репертуара сняли из-за слиш­
ком громоздкой декорации, 
Спектакль был горячо принят 
зрителем. Но в мем наиболее 
ярко сказались противоречия 
агитационного театра в Сиби­
ри; это безусловно, было са­
мое революционное зрелище, 
прославляющее освобожден­
ный народ и его несокруши­
мую силу, но, с другой ■ сторо­
ны, — одностороннее, огра­
ниченное отражение револю­
ции как стихийной силы, кото­
рое не вскрывало закономер­
ностей социально-историчес­
кого развития общества.

Молодой театр просущест­
вовал недолго, до 1923 года. 
Но и то, что он сделал, было 
настолько значительным, что 
навсегда останется в памяти 
благодарных потомков.

Ю. КОРНИЛОВ, 
кандидат искусствоведе­

ния, доцент иняза.
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