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О ЧЕМ думалось на гастроль­
ных спектаклях Иркутского 
драматического театра име­

ни Охлопкова? В первую очередь 
о том, что, к сожалению, мы 
стали подчас забывать, что по­
нятие «драматургия» расши­
фровывается еше и так: «сце­
ническая литература», что сло­
во «литература» органически 
входит в само театральное зда­
ние, в основу его фундамента. 
И когда на сцене подлинная 
литература, в зале даже не 
зрители, даже не публика, а 
единое сцементированное об­
щей идеей, тревожной мыслью, 
высоким художеством и на­
родной заботой — современное 
общество.

Иркутский театр подарил 
нам это высокое удовольст­
вие — встречу с настоящей 
литературой. Мы увидели ве­
чер за вечером — «Деньги для 
Марии» В. Распутина, «Стар­
ший сын» А. Вампилова, «Ха­
рактеры» В. Шукшина, «Ир­
кутскую историю» А. Арбузо­
ва и были взволнованы не 
только теми остроконфликтны­
ми ситуациями, в которые по­
падали герои, но и теми зна­
чительными мыслями, которые 
высказывались авторами по 
поводу жизни вообще. Вероят­
но, это очень важно для ис­
кусства — давать людям не­
кую масштабную идею време­
ни, давать им новый уровень 
нравственности.

Думалось еше и вот о чем. 
Часто и много говорим мы, 
что сегодня главное — дело­
вые люди, что сегодня самое 
интересное в искусстве —
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жизнь производства, что кол­
лизии я характеры эпохи НТР 
наиболее притягательны для 
современной художественной 
дискуссии. Все это так. Но ес­
ли бы Иркутский театр только 
повторил все эти соображения, 
показав очередную или оче­
редные производственные пье­
сы, он бы мало чем отличался 
от театральных коллективов, 
побывавших этим летом в Мо­
скве. Многие театры показы­
вали нам людей, производящих 
материальные ценности. Ир­
кутский же сделал главный 
акцент на людях, живуших 
неустанной заботой о духов­
ном. Естественно, здесь нет же­
стких границ, и все же, хотя 
их и нет, необходимо заме­
тить, что Иркутский театр за­
нят в основном исследовани­
ем человеческой нравственно­
сти, современной нравственно­
сти, исследованием души че­
ловека, чго само по себе явля­
ется благороднейшей п важ­
нейшей , целью искусства.

Иркутский театр вплотную 
подвел нас к мысли о том, что 
же такое национальная форма 
в искусстве. Эго бывает само 
собой понятно, когда мы го­
ворим, к примеру, о театраль­
ной специфике коллективов 
тех или иных братских респуб­

лик. Но это не всегда бывает 
понятно, когда речь заходит 
о том или ином российском 
театре. На спектаклях, осо­
бенно таких, как «Деньга для 
Марии» или «Старший сын», 
как раз и становились более 
явственными контуры русской 
театральной традиции. Пока ты 
не изменишь себя, ты не мо­
жешь изменить и других, по­
ка ты не воспитал себя, ты не 
можешь учить окружающих. 
По существу именно эта мысль 
была громко и внятно выска­
зана театром.

Все было сосредоточено на 
человеке. В его глазах, в его 
душе, в его улыбке, в его сле­
зах таилось главное для теат­
ра. Именно этот человек, не­
повторимый, быть может, не­
много странный в своей фана­
тической добродетели, в своем 
бескомпромиссном чувстве 
справедливости, стал героем 
лучших спектаклей. И, быть 
может, даже «Макбет», с ус­
пехом показанный в постанов­
ке Г. Жезмера, был в чем-то 
сродни именно этой традиции. 
Шекспировская трагедия была 
во многом прочитана как траге­
дия пушкинская, и режиссер 
имел на это право—не случайно 
Пушкин всегда говорил о бли­

зости своей трагедии шекспи­
ровскому театру,

И как всегда, вернее, как 
почти всегда при встрече с те­
атрами периферии, поражают 
крупные актерские индивиду­
альности. Естественно, нет воз­
можности рассказать обо всей 
интересной труппе Иркутско­
го театра. Перечислить два- 
три имени — значит или за­
быть, или обидеть остальных. 
Попробую сделать так: назо­
ву, на мой взгляд, лучшего из 
старейших, наиболее заметного 
из поколения среднего, наибо­
лее обещающего из молодежи.

Итак, артист И. Климов, по­
казавшийся на этих гастролях 
разнообразно и ярко. В теат­
ральных легендах существует 
рассказ о том, как старый ак­
тер «Александринки» Варла­
мов выходил на авансцену, са­
дился на стул, оставляя как 
бы за своей спиной весь ос­
тальной спектакль и всех ос­
тальных своих партнеров, и 
смотрел в зрительный зал. А 
зрительный зал, ликуя, встре­
чал своего «дядю Костю», сме­
ялся и плакал, когда тот арти­
стично-неподражаемо общал­
ся со своим зрительным за­
лом. Эти легенды ожили се­
годня, когда мы увидели Кли­
мова. Варламов иркутской сце­

ны,— вероятно, больше ничего 
и не нужно говорить об этом 
актере.

Артист С. Чичерин, взявший 
на свои плечи многие тяготы 
сложного репертуара. Впереди 
у этого актера многие и мно­
гие спектакли. Пусть сохранит 
он меру жизненной достовер­
ности и крепкую убежден­
ность в том, что душевный 
свет победит все, то есть со­
хранит те главные актерские 
качества, которые есть у него 
сейчас.

И молодое имя... Однако нет, 
не назовем какое-либо одно, 
им, молодым, ведь еше так 
много предстоит, зачем уже 
сейчас кого-то отличать. Упо­
мянем сразу несколько имен: 
Н. Никонорова, В. Малинин, 
Б. Деркач, Г. Марченко, С. На­
зимов, IO. Ицков. Есть и мно­
гие другие, составляющие бу­
дущее Иркутского театра, кра­
сивое и, по-видимому, славное 
будущее.

Думалось и о том, чего еше 
не хватает коллективу. Ему 
явно не хватает более актив­
ных репертуарных поисков. 
Всячески приветствуя создание 
самобытного репертуара, надо 
всегда помнить, что самобыт­
ность не должна быть тожде­
ственна местной ограниченно­

сти, что самобытность — это 
как раз и есть самая широкая 
интернациональная перспекти­
ва.

В театре — молодая режис­
сура — Г. 'Жезмер, В. Симо­
новский. В. Чертков, и это пре­
красно, но хотелось бы, чтобы 
молодость обретала более зре­
лые черты мастерства, была 
более целеустремленной в по­
исках. более требовательной в 
отборе сценических средств. 
Так, например, пока что реа­
лизм иркутских спектаклей не 
обрел рядом с собой никакого 
прилагательного, он — просто 
реализм, и все. А ведь есть еще 
и такие понятия, как «фанта­
стический реализм», «поэтиче­
ский реализм», «публицистиче­
ский реализм», такие понятия, 
как гротеск, фантасмагория,— 
словом, многое из эстетических 
категорий, которые непремен­
но должны были бы быть в 
режиссерской палитре, когда 
речь идет о сценической ин­
терпретации произведений
Шукшина, Распутина и Вам­
пилова. Они дают огромные 
сценические возможности. Но 
театр их не всегда использует...

И уж поскольку театр видит 
свое главное дело в показе ду­
ховной жизни поколения, дело 
это нужно делать безупречно, 
вдохновенно, не соскальзывая 
на внешние приемы, на укра­
шательство, на этнографию вме­
сто психологии, а иногда имен­
но этим грешат спектакли Ир­
кутского театра.

И. ВИШНЕВСКАЯ, 
доктор искусствоведения.


