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ТАЛАНТЫ ТАЕЖНОГО
МОСКОВСКИЕ ГАСТРОЛИ ....Закончил свои выступления 

в Москве Иркутский драмати­
ческий театр имени Н. П. Ох­
лопкова, один нз старейших 
и России, недавно отметив­
ший свое 125-летие.

Бытуют такие понятия, как 
местная тема, местный автор. 
Но вот на афише Иркутского 
театра лидировали -«сибир­
ские* имена Василия Шукши­
на, Александра Вампилова, 
Валентина Распутина, а ведь 
никто не решится сегодня на­
звать этих авторов -«местны­
ми*. Неслучайное соседство 
их в репертуаре — свидетель­
ство весомого вклада Сибири 
в современную литературу, 
драматическую в том числе.

Скажем сразу, на спектак­
лях гостей не приходилось га­
дать о пристрастиях и симпа­
тиях театра — они па виду. О 
строителях повой Сибири рас­
сказала «Иркутская история* 
А. Арбузова, ею открылись 
столичные гастроли; о героях 
прошлого повествовала пьеса 
«Записки княгини Волкон­
ской*. И к какой бы эпохе ни 
обращался театр, его привле­
кала тема нравственной цель­
ности человека, исследование 
ее истоков. Так возникало 
ндейно-тсматнческое единст­
во спектаклей, единство при 
всем их многообразии.

Суровая проверка совести 
составляет суть внутреннего 
действия в спектакле «Деньги 
для Марии* В. Распутина, 
поставленном главным режис­
сером теат|5а Г. Жезмером. 
Трогает своей готовностью по­
мочь чужой беде деревенский 
сторож, балагур и бессребре­
ник дед Гордей в превосход­
ном исполнении одного из ве­
теранов труппы—И. Климова. 
Наибольшую симпатию вызы- 

. вает у нас председатель колхо­
за (Г. Иушин) с его добро­
вольно принятой ношей—быть 
за все и всегда в ответе, с его 
деловитостью и умением каж- 
дого вызволить из беды. Экза- 

I мен перед самим собой депжят

Кузьма и Мария (А. Крюков 
и Т. Кулакова), экзамен перед 
людьми держит учитель Евге­
ний Николаевич в сложном и 
ироничном испрлненнн А. Ти­
шина.

Театр и автор точки пе 
ставят,— ведь в духовном, 
нравственном плане проверка 
для человека никогда не кон­
чается. И все же жаль, что 
финал оставляет ощущение 
незавершенпости.

И совсем в иной, лириче­
ской, юношески весенней то­
нальности ведет театр разго­
вор, когда обращается к ко­
медии Александра Вампило­
ва — «Старший сын*. Впер­
вые пьеса была поставлена в 
Иркутске в 1969 году, в ре­
петициях принимал участие 
автор, и с тех пор она сохра­
няется в репертуаре. На гаст-
Йолях ее сыграли в 351-й раз.

рославленная сцена Малого 
театра, переполненный зри­
тельный зал сообщили особое 
воодушевление исполнителям 
Т. Хрулсвой, А. Тишину, 
В. Малинину, 10. Ицкову и 
другим. Режиссер В. Симо­
новский и актеры верно уло­
вили сплав грациозной коме- 
днйности и тонкого психоло­
гизма вампиловского письма.

Отрадно убедиться вновь, 
что написанная двадцать лет 
назад «Иркутская история* 
пе стареет. Она по-прежнему 
вызывает живой зрительский 
отклик, когда театр вот так 
прислушивается к се строгой 
лирике, если слышит ее тре­
бовательный зов к нравствен­
ной красоте, но нормам кото­
рой решила жить и работать 
бригада молодых экскаватор­
щиков, строителей ГЭС. Мо­
жет быть, только стоило бы с 
большим довернем отнестись к 
художественной природе пье­
сы, нс нарушать се компози­
цию перестановками сцен,— 
тенденция, к сожалению, сего­

дня весьма распространенная.
Вновь обращался театр к 

волнующей его теме утверж­
дения нравственной духовной 
красоты современника в спек­
такле-диспуте «Характеры* 
по рассказам В. Шукшина, 
где главенствовало искусство 
актера, п спектакле ярких 
праздничных красок, метких 
Жаровых зарисовок народно­
го быта. Жаль, что присущая 
ему фрагментарность реше­
ния то и дело дает о себе 
знать.

Одна нз самых дорогих 
страниц в истории России рас­
крывается в спектакле «Запис­
ки княгини Волконской*. 
Пьеса сибиряка М. Сергеева 
близка документальному жан­
ру, в ее основе воспоминания 
Марии Николаевны Волкон­
ской—женщины-легенды, вос­
петой Пушкиным и Некрасо­
вым. Воссоздать на сцене об­
разы Волконской и Пушкина, 
образы декабристов- Волкон­
ского, Трубецкого, Муравье­
ва, Якушквна п многих дру­
гих, конечно, заманчто. Но 
какая же сложная и ответст­
венная задача!

Естественно, такой слож- 
'ный материал требует извест­
ного времени для своего ос­
воения; театр находится толь­
ко на подступах к большой, 
волнующей и поистине неис­
черпаемой теме. Пока обра­
щает па себя внимание жан­
ровая неопределенность пье­
сы, пунктирность в обрисовке 
характеров, а кое в чем — от­
сутствие необходимого такта. 
Спектаклю явно не хватает 
художественного единства; 
разнообразные н норою весь­
ма далекие друг от друга 
приемы сценической вырази­
тельности (релспесср В. Черт- 
коп) не отливаются в общин 
стиль Тема пока главным 
образом иллюстрируется, а не 
исследуется. Сказывается и

известный недостаток испол­
нительской культуры, который 
даст себя знать норой и в не­
которых других работах кол­
лектива.

Творческие возможности 
труппы открылись наиболее 
ярко в трагедии «Макбет*. От­
метим прежде всего высокую 
театральную культуру — она 
явилась в гармонии всех сла­
гаемых — н в уровне режиссу­
ры Г. Жезмера и в сценогра­
фии художника 10. Сураксвн- 
ча, в создании актерского ан­
самбля, в четкой работе поста­
новочной части.

Замысел режиссера содер­
жателен н оригинален, вместе 
с тем он в русле современных 
интерпретаций шекспировской 
трагедии, избегающих слаща­
вой романтики и выспренно­
сти. Нет, на сцене речь не 
идет о крушении социальной и 
духовно!! гармонии, царившей 
при дворе короля Дункана,— 
никакой гармонии никогда не 
существовало! Художник соз­
даст емкую и выразительную 
сценическую метафору: чер­
ным делам под стать и окру­
жающее пространство. Люди 
появляются внезапно из тем­
ных пещерных провалов.

Здесь валено отметить, что, 
отвергая романтически вы­
спреннее возвеличивание геро­
ев, театр не снижает их до 
уровня обыденности — в их 
широких и вольных жестах, в 
стремительных передвижени­
ях проявляется дух сильных 
натур, настигнутых честолю­
бивой, пагубной страстью.

Макбет А. Крюкова — че­
ловек сильный, суровый, это 
скорее солдат, нежели знат­
ный полководец. Он знает за­
коны и товарищества и друж­
бы, под стать ему и леди Мак­
бет Т. Хрулевой — молодая 
женщина в расцвете сил. Эта 
супружеская пара менее все­
го напоминает злодеев, их

КРАЯ
встреча полна живой страсти 
двух любящих людей; но 
слишком желанна для кава 
Дорского тана большая власть, 
слишком заманчив заблистав­
ший впереди золотой венец. 
И вот уже нравственные прин­
ципы побоку — они лишь пре­
пятствия, перед которыми 
стыдно робеть мужчине, и вот 
одно преступление влечет за 
собой другое.

Театр не ищет облегченных 
решешш — финал отмечен 
реализмом и исторической 
трезвостью: новый молодой 
король Малькольм (Б. Дер- 
кач) вряд ли станет лучше 
своего предшественники, он 
умеет взглядом усмирить 
строптивых танов нс хуже, 
чем это делал его отец Дун­
кан. Но спектакль, следуя за­
мыслу великого гуманиста, 
чужд безысходности, в нем 
звучит уверенный голос, ут­
верждающий мысль о чело­
вечности и о бесплодности 
зла. Неотступно, днем и 
ночыо терзают Макбета угры­
зения совести, опустошая, ис­
сушая душу, гаснет под тя­
жестью содеянного разум ле­
ди Макбет (сцена се безумия 
бесспорно принадлежит к луч­
шим в спектакле). Нет, не 
может быть ни спокоен, ни 
счастлив тог, кто преступает 
законы человечности.

Обращение к Шекспиру, 
пристрастие к талантливей­
шим авторам Сибири делает 
богатой творческую палитру 
театра, и, видимо, сейчас са­
мое время, чтобы в полный 
голос зазвучали с его сцены 
произведения русской класси­
ки (се отсутствие в репертуа­
ре — ощутимый пробел). Она 
поможет поднять исполнитель­
скую культуру театра. И, 
разумеется, жизнь нашего 
современника в его трудовых 
буднях должна еще полнее 
и многограннее предстать в 
творчестве интересного, ищу­
щего коллектива.

Н. ЖЕГИН.


