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«БАКИНСКИЙ РАБОЧИЙ»

И жизнь----- -

НАШ ОБЩИЙ ДОМ...
Заметки о спектаклях Иркутского театра 

драмы имени Н. П. Охлопкова
каждое лето несет бакинцам радость знакомства с 

коаыин театральными коллективами, с новым миром 
«смыслення и раскрытия «жизни человеческого духа». 
Вот и нынешний гастрольный сезон вслед за Ленинград­
ским драматическим театром имени В. Ф. Комиссаржев- 
ской дал зрителям возможность встретиться с Иркутским 
театром драмы имени Н. П. Охлопкова. Целый месяц в 
помещении Русского драматического театра имени 
С. Вургуиа шли спектакли, которые раскрывали эстети­
ку театра, его отношение к классике и произведениям на­
ших дней.

Не случайно театр откры- 
; вает свои гастроли спектак­
лем -.Воронья роща» А. Вам­
пилова. Это стало доя него 

; доброй традицией, данью 
- уважения памяти замеча­
тельного драматурга-земля­
ка. Художническая зоркость 
безвременно ушедшего из 
жизни мастера, его самобыт­
ный талант раскрываются и 
в пьесе «Воронья роща», до 
недавнего времени мало кому 
известной. Собственно, перед 
зрителями предстает не од­
на эта пьеса. Она соединена 
под одним названием! с дру­
гим популярным произведе­
нием Вампилова «Провинци­
альные анекдоты», что и 
определило жанр спектакля 
как «театральная фантазия».

Сценическое пространство, 
условно разделенное на два 
плана действия. замкнуто 
единой театральной декора­
цией. что олицетворяет идею 
общего Дома. По замыслу 
режиссера, заслуженного дея­
теля искусств РСФСР 
И. Борисова, действие пере­
брасывается с одной сцени­
ческой площадки на другую. 
Ведется два совершенно са­
мостоятельных повествова­
ния. которые идейно и ком­
позиционно смыкаются друг 
с другом. Опираясь на собы­
тийный ряд. постановщик 
синхронно (завязка с завяз­
кой, кульминация с кульми­
нацией и т. д.) выстраивает 
действие.

В одной части сцены раз­
ворачивается история Баохи- 
на. начальника речного уп­
равления. Волею случая ока­
завшись в чужой квартире, 
он попадает в анекдотическую 
ситуацию, когда его подоз­
ревают в «растлении молодой 
личности». Перед Баохиным. 
пораженным сердечным при­
ступом. открывается вся 
никчемность и ничтожность 

' происходящего, высвечивает­
ся вся его жизнь, которую 
он прожил далеко не бёз- 

' упречно: нарушал служеб- 
. ный устав, предавал друзей, 
оставил семью ради краси­
вой. молодой женщины. На­
едине со своей совестью он 

' подводил итог, который скла­
дывался не в его пользу...

В другой части — пред­
стает история администрато- 

i ра гостиницы Калошина. 
Здесь тот же набор челове­
ческих страстишек: погоня 
за рублем, трусость, чино­
почитание. Не случайно поэ­
тому герои, их молодые же­
ны с любовниками имеют 
одинаковые имена (Семен. 
Марина, Олег). Мы впервые 
сталкиваемся с подобным 
сценическим прочтением. 
Оно интересно, оригинально, 
хотя и не бесспорно...

Что касается концепции 
режиссера, то она заключает 
ся в следующем: наш общий 
Дом. — это наши общие ра­

дости и печали, наши успе­
хи и поражения, каши боляч­
ки и раны, которые нужно 
врачевать. Во имя сегодняш­
ней и будущей нашей жизни. 
От природы, сути наших дей­
ствий и поступков зависит, 
каким быть этому Дому. 
Поэтому и возникает мучи­
тельный вопрос, на который 
ни у авторов, ни у , героев 
спектакля пока нет ответа: 
«Как жить дальше?» Ясно, 
что не по-старому. Но как? 
Этот вопрос театр адресует 
зрителям, побуждая их к 
размышлению над судьбой 
героев сцены, над собствен­
ной жизнью.

Баохин у артиста В. Сте­
панова — человек, несколь­
ко утомленный жизнью. Он 
по-начальственному недо­
верчив и строг к людям. Да­
же в общении с открытой, 
душевно чистой и бесхит­
ростной Викторией (Т. Двин­
ская) он говорит так. как 
будто отдает приказания 
(актер выразительно подчер­
кивает это своей игрой). И 
только неожиданно настиг­
ший сердечный приступ ли­
шает его начальственной вы­
правки. Пластика актера 
меняется, и перед нами уже 
не начальник, а просто ста­
рый. больной и одинокий 
человек. Прошлое возвраща­
ется к нему бумерангом по­
сеянного когда-то зла. И раз­
ве что сейчас появляется в 
его жизни островок добра в 
лице вновь обретенного дру­
га Лохова (его выразительно 
играет артист Ю. Шишов) и 
Виктории.

Если Баохин — человек 
умный, расчетливый, чувст­
вующий ситуацию, то Семен 
Калошин в исполнении заслу­
женного артиста РСФСР 
В. Егунова — личность не­
сколько иного склада. 
Он энергичен, не в меру де­
ятелен. Актер использует 
целую палитру красок, что­
бы написать портрет толсто­
кожего чинуши. которому 
неведомы понятия такта и 
чувства меры, который нас­
лаждается возможностью 
унизить человека, задеть его 
достоинство. Это у него — 
метод самоутверждения. Для 
того, чтобы , жить, он должен 
чувствовать себя эдаким хо­
зяином-повелителем — под­
черкивает актер в характе­
ре Калошина.

Несомненно, заслуживает 
большого уважения поиск 
постановщика и всей труппы, 
создавших необычную фор-, 
му спектакля. Но она показа­
лась не совсем безупречной: 
неизбежные купюры приве­
ли к некоторому обеднению 
смысловой, художественной 
сути пьес Вампилова. Зри­
телю порой трудно уследить 
за линией поведения персо­
нажей. составить о них цель­
ное представление.

Репертуарная афиша Теат­
ра драмы имени Н. П. Охлоп­
кова достаточно широка и 
разнообразна. В ней пред­
ставлены не только имена 
русских и советских драма­
тургов. но также и зарубеж­
ная классика. Иркутяне по­
казывают спектакль, постав­
ленный Ю. Григорьяном, по 
пьесе Т. Уильямса «Татуиро­
ванная роза», и бакинцы 
(этот спектакль привозили и 
другие гастролирующие кол­
лективы) имели возможность 
знакомства с еще одним 
вариантом прочтения пьесы. 
Удача спектакля связана с 
точным выбором исполни­
тельницы главной роли Се­
рафимы — Т. Хрулевой. 
Пластика, мимика актрисы, 
умение легко переходить из 
одного эмоционального сос­
тояния в другое, обнажать 
чувства героини — безус­
ловно, способствовали созда­
нию полнокровного образа.

Интересной гранью 'рас­
крылись способности артис­
та А. Двинского, запомнив­
шегося по спектаклю режис­
сера. заслуженного деятеля 
РСФСР и Казахской ССР 
Г. Жесмера «Ромео и 
Джульетта». В Меркуцио — 
герое Двинского так много 
обаяния, жизни, радостного 
ее ощущения, что зрители 
проникаются к нему большой 
симпатией. И смерть полю­
бившегося героя потрясает, 
выглядит жестокой неспра­
ведливостью...

В традиционном плане ре­
шают образы главных героев 
спектакля Ромео и Джульет­
ты исполнители. Несомненно, 
артисты А. Ильин и Т. Двин­
ская добиваются успехов в 
раскрытии характеров своих 
героев. Хотелось бы от ис­
полнителей большей актер­
ской отдачи, больше трепет­
ности и нежности в отноше­
нии героев друг к другу.

Хорошо, что наши гости 
«захватили* с собой сказку 
«Василиса Прекрасная», ав­
тор которой В. Черняк. Для 
бакинской детворы, остав­
шейся в городе, не имеющей 
никаких других театральных 
зрелищ, это большая радость. 
И, судя по тому, с какой жи­
востью юные зрители откли­
каются на сценическое дей­
ствие, ясно, что спектакль 
удался. Здесь все происхо­
дит по законам жанра: добро 
торжествует над алчностью, 
коварством, завистью, коз­
нями. И действительно, акте­
ры Ю. Десницкнй, Г. Шн- 
пунов. В. Степаноз, А. Иль­
ин. С. Назимов, Н. Полякова 
и другие вместе с постанов­
щиком Ю. Дубинским созда­
ли веселое и поучительное 
представление.

Чувствуя благодарного 
взрослого и юного зрителя, 
актеры играют с увлечением. 
И тогда возникает ощущение 
контакта между сценой и 
залом. Именно так мож­
но постичь друг друга. А 
значит, найти путь к решению 
нашей общей проблемы: как 
жить нам всем в нашем об­
щем Доме?

В. РЕЗНИКОВА.

На симмм •: сцяис их 
спектакля «Воронья роща».


