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Приходя сегодня в наш 
драматический театр, мы 
все чаще и чаще обра­

щаемся к его прошлому. Од­
нако -нами движет не празд­
ное любопытство, не любовь 
к архивной пыли, а совсем дру­
гое чувство: мы хотим полнее 
и глубже понять день сегод­
няшний, осмыслить, на каком 
фундаменте традиций стоит 
этот более чем вековой худо­
жественный организм, чьи име­
на украшали его сцену и кому 
особенно поклонялись много­
численные его ценители. Нам 
думается, что после имени Е. Е. 
Барановой, рядом встает имя 
А. Н. Аркадьева (1888—1961), 
внесенное в Театральную энци­
клопедию, имя актера, вписав­
шего несколько золотых стра­
ниц в историю всего сибирско­
го театра. Перелистаем неко­
торые из них.

Перед Великой Отечествен­
ной войной Иркутский драмте- 
атр под руководство.^ главного 
режиссера Н. А. Медведева 
становится одним из лучших пе­
риферийных коллективов, о 
нем исключительно высоко 
отзывается не только местная, 
но и центральная печать. А 
московские и ленинградские 
критики, указывая на ансамбле- 
вость спектаклей театра, на 
созвездие талантливых акторов, 
особо выделяют имя А. Н. Ар­
кадьева, который в этот период 
создает свои три сценических 
шедевра: Отелло, Арбенина и 
инженера Забелина в «Крем­
левских курантах» Н. Погодина.

Это был, прежде всего, ак­
тер необычайного дарования, 
широчайшей? творческого диа­
пазона; ко1орый, (буквально, 
поражал всех, кто его видел. 
Один из ведущих критиков 
страны С. Цимбал писал тогда, 
что актер обладает кисключи- 
тельными природными данны­
ми и редкой пластической вы­
разительностью», что он за­
трудняется в периферийном 
театре назвать другого актера, 
которому, «так пристало играть 
Отелло и Арбенина».

Отелло Аокадьева приковы­
вал, захватывал. Это была ги- 

*г«нтская личность, противостоя­
щая «белому негодяю» Яго с 
его антигуманистической фило­
софией. Сейчас трудно сказать, 
хотел ли актер разоблачить шо­
винистические взгляды на «^выс­
шие» и- «низшие» расы, но в 
спектакле это звучало очень 
ясно. А рядом с этим через 
всю роль прошла мысль, йто 
потеря веры в человека порож­
дает душевное расстройство.

Своего героя актер рисовал 
широкими романтическими 
мазками, совершенно отказав­
шись от поисков «трагической 
вины» героя в его необуздан­
ной ревности. В ■ определение. 
характера исполнитель шел от 
известного пушкинского афо­
ризма, и поэтому образ Отелло 
отличался чистотой и верой. Он 
настолько верил в свою лю­
бовь, что создал для себя це­
лую теорию обретения жизнен­
ного идеала, который вошел к 
нему в душу и крушение кото­
рого вызывало неотвратимую 
смерть его «нарушителя» — 
Дездемоны. Поэтому Отелло — 
Аркадьев убивает жену созна­
тельно спокойно, бескомпро­
миссный в своих убеждениях. 
Он не мстит, а совершает суд 
совести. Дездемона стала для 
него самой жизнью, опреде­
лила его новое отношение к 
жизни, к миру, и он же ее убил, 
потому что она разрушила его 
идеал, разбила его вору в че­
ловека.

Отелло у А. Н. Аркадьева 
был гуманистом, человеком 
Возрождения, идеи которого 
сталкиваются с дикими нрава­
ми той же эпохи и терпят крах. 
Зритель хорошо понимал, как 
одно и то же время порождает

Ему кажется, что его идеалы 
высокой науки втоптаны в 
грязь. В его душу вселились 
противоречия, смятения, что и 
привело к фрондерству. В сце­
не у Иверских ворот импозант­
ная фигура инженера гордо 
возвышалась над ничтожным 
миром спекулянтов. Чувствова­
лось, что он здесь совсем чу­
жой, что этот «старорежимный 
культурный инженер» — очень 
сильный и волевой человек — 
носит в душе какой-То тяже­
лый камень. Но больше всего 
А. Аркадьев подчеркивал 
стойкую независимость харак­
тера героя, который никогда и 
нигде не будет приспосабли­
ваться и лгать.

Перед зрителем раскрылась 
трудная судьба заблудившего­
ся человека. В начале спектак­
ля он не верит в Советскую 
власть, в социализм и не стес­
няется сказать об этом не 
только молодому матросу, но 
и даже самому Ленину. Он го- 
тоз слушать всех, кто ведет 
разговор аргументированно. 
Так, он внимательно слушает 
Ленина, присматривается и ду­
мает, ,искры нового проника­
ют в его душу, но инженер 
еще далеко не сломлен в сво­
ем упорстве, о своем неверии.

О ПРОШЛОМ
РАДИ
БУДУЩЕГО

титанов и пигмеев, сколь она 
порою противоречива и безы­
сходна для настоящего челове­
колюбца. Спектакль, благодаря 
такому Отелло, показал объек­
тивные закономерности гибели 
героя, раскрыв трагическое не­
соответствие между человеком, 
ищущим добро, и обществом, 
построенном на корысти. Актер 

• поведал нам не семейную, а 
социальную трагедию, которая 
стала понятна благодаря чет­
кой концепции характера, где 
главное состояло в раскрытии 
социальных отношений эпохи 
Возрождения, эпохи прекрас­
ной и столь же противоречи­
вой.

В «Маскараде» Лермонтова— 
другие краски и иной взгляд 
на жизнь, взгляд с другой сто­
роны: на первый план выдви­
гаются бунтарские мотивы не­
заурядной личности Арбенина.

Актер сумел глубоко раскрыть 
безысходный трагизм большо­
го и умного человека, которо­
му невыносимо жить на «мас­
караде», и где он лишен воз­
можности что-либо изменить. 
Арбенин — Аркадьев падает, 
подкошенный глупой и вполне 
рядовой интригой высшего об­
щества, .которому совсем нет 
дела до того, что гибнет чело­
век большой мысли и здраво­
го рассудка.

Очень ценным в исполнении 
этих двух ролей было то, что 
они совсем не были похожи 
друг на друга, а задача эта не 
из легких, ее до конца не мог­
ли решить многие выдающиеся 
актеры того времени. Но актер 
и режиссер Н. А. Медведев 
для решения этих сложнейших 
образов нашли два разных 
ключа: тонкая психологическая 
разработка характера в роли 
Арбенина и масштабность, 
крупный план у Отелло. Разу­
меется, воплотить этот замысел 
мог только актер исключитель­
ного дарования, которым обла­
дал Аокадий Никанорович Ар­
кадьев.

Но это был актер не только 
огромного дарования, это был 
актер-мыслитель, незаурядна* 
личность, вобравшая в себя ши­
роту духовирй культуры чело­
вечества. Вот почему его рабо­
ты отличались печатью личнос­
ти, сценическая встреча с кото­
рой всегда доставляла огром­
ную радость. Это, говоря сло­
вами Фета, были роли, соеди­
нившие в себе ум интеллекта 
и ум сердца. Можно ведь было 
только восхищаться, как актер, 
играя Бориса Годунова («Царь 
Федор Иоаннович», реж. Г. А. 
Боганов), органично перестав­
ляет авторские акценты и де­
лает героя сдержанным и ум­
ным человеком, который, хо­
тя и действует с холодным рас­
судком, но в интересах госу­
дарства.

О новаторской работе в ро­
ли инженера Забелина писали 
тогда все рецензенты. Думает­
ся, что это было истинное ху­
дожественное открытие сцени­
ческого характера. Режиссер и 
актер видели в инженере за­
блудившегося патриота. Для 
Забелина — Аркадьева родина 
дороже всего, но он никак не 
может понять, что же происхо­
дит в его «бедной России».

Ему еще надо понять. Поэтому, 
покидая кабинет Ленина, инже­
нер еще весь в думах. Нет, он 
не может дать ответ сейчас, 
вот так сразу, ему необходимо 
все взвесить и обдумать. Актер 
настойчиво подчеркивает фра­
зу: «Я подумаю!».

Сегодня нам это решение ка­
жется единственно правомер­
ным, но в то время утверди­
лось мнение, что о Кремле у 
Ленина Забелин окончательно 
сломлен, что у него выбита 
почва из-под ног. Режиссер и 
актер рассуждали иначе: Ле­
нин совершенно не собирается 
обращать буржуазного специа­
листа в «свою веру», это про­
цесс длительный и сложный, 
не собирается он также вести 
спор по проблемам научного 
социализма, его задача совсем 
другая — заставить захотеть ин­
женера работать для народа, 
дать ему понять, что он нужен 
Советской власти. Только отсю­
да, по мысли Ленина, может 
протянуться ниточка к измене­
нию мировоззрения этого 
большого, но пока еще буржу­
азного специалиста. Так в ду­
шу Забелина вкрадываются но­
вые сомнения: чего же хочет 
этот человек, куда он ведет 
Россию? Вот почему вся сле­
дующая картина—это тяжелые 
мысли инженера о России, о 
Ленине. Актер поднимался 
здесь до подлинно трагических 
высот. Аркадьев — Забелин 
взвешивает факты — перед 
ним промчалась вся его жизнь, 
и он постепенно стал понимать, 
сколь глупо было его поведе­
ние а последние годы. И толь­
ко после этого он смело приз­
нается дочери, что видел в 
Кремле истинно гениального 
человека.

Это только три примера, но 
они раскрывают не только зна­
чительность художественного 
таланта А. Н. Аркадьева, но и 
показывают, сколь богата была 
его одаренная натура с ее яр­
кими интеллектуальными каче­
ствами. Вот почему старые ир­
кутяне бережно хранят в своей 
памяти имя этого самобытно­
го художника, который достав­
лял им своим творчеством ис­
тинно эстетическое наслажде­
ние.

Ю. КОРНИЛОВ, 
кандидат искусствове­

дения, доцент иняза.


