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Театр;
Май — время подведения итогов работы театральных кол­

лективов. В минувшем сезоне 1977—1973 годов им больше, 
чем когда-либо, было что сказать зрителям, — ведь это се­
зон, ознаменованный 60-летием Великого Октября.

ПОСТИГАЯ
ЧЕЛОВЕКА

лям. Раскрыв еще одну глуби­
ну поистине музыкальной пар­
титуры вампиловской драма­
тургии, театр помогает зрите­
лю подняться к новым гори-

Иркутский театр музыкаль- дивые и полнокровные образы зонтам добра и человечности 
ной комедии в этом сезоне наших современников. в обыкновенной нашей повсе-
постазил впервые ьа советской Современник на сцене — не дневности.
сцене две новых работы. Это обязательно человек 70-х го- Это особвНно заметно, ког- 
музыкальная комедия Е. Дру- дов, важно, чтобы театр взвол- да роль Сарафанова играет Г. 
жинина по пьесе М. Сергеева новая современного зрителя, ••
«Помолвка в декабре» и «Учи- чтобы он заговорил с ним по- 
тель танцев», текст которой на- нятным сегодня языком на 
писал заслуженный артист темы, волнующие нас сейчас.
РСФСР В. Жибинов. Оба спек- Именно таким стал постав- 
такля получили хорошую оцен- ленный в театре драмы им. 
ку зрителей и критики, идут с Н. П. Охлопкова главным ре- 
неизменным успехом. Истори- жиссером театра, заслужен- 
ческий материал, который ным деятелем искусств Казах-
взял в основу своей пьесы ир- ской ССР Г. Жеэмером спек- лодежь, как спокойно и скром- 
кутский поэт и драматург такль по пьесе «Аристократы» но утверждается всем действи- 
Марк Сергеев, но может не ц. Погодина. Написанная еще ем «Старшего сына» непрехо- 
волновать своим пафосом, в тридцатые годы, она ока- дящее значение человеческо- 
страстным темпераментом залась актуальной и сегодня, го сердца, — большая нравст- 
борьбы, сегодняшним осмыс- ибо драматург крупно, обоб- венная ценность спектакля, 
лением, да еще с позиций щенно поднимает проблемы Подлинная театральность, 
сложнейшего музыкального возрождения, перековки чело- изящество формы и внутрен- 
жанра (режиссер М. Лукавец-
кий, дирижер Э. Тобиаш) ге­
роической эпохи гражданской 
войны в Сибири. Понятно и то, 
что бессмертная комедия Ло­
пе де Вега, переложенная в 
жанр музыкальной комедии и 
талантливо исполненная поста­
новочным коллективом (ре- 

Я. Сонин, дирижер И.
Юзефович) вызывает неизмен- 
4ые симпатии зрителей.

Но вот тот же театр поста­
вил музыкальную комедию по 
мотивам рассказов Василия 
Шукшина «Сладка ягода» (ав­
тор текста К. Васильев, компо­
зитор Е. Птичкин). Это второй 
опыт их сотрудничества, ис­
пользованный нашим театром.
Первый — «Бабий бунт», по 
ранним рассказам М. Шолохо­
ва, был осуществлен три года 
назад главным режиссером 
М. Лукавецким и главным ди­
рижером Э. Тобиашем. Спек­
такль этот и сейчас с успехом 
идет в театре —- он привлека­
ет подлинной народностью, 
художественной цельностью, 
сочностью характеров. К со­
жалению, этого не скажешь о 
музыкальной комедии «Сладка 
ягода» тех же авторов, постав­
ленной М. Лукавецким и ди­
рижером И. Юзефовичем. Да­
же не касаясь дотошно соот­
ветствия драматургии литера­
турному первоисточнику, нель­
зя умолчать о художествен­
ном несовершенстве самой 
пьесы, весьма условно отвеча­
ющей этому жанру. Не связан­
ная воедино глубоким и цель­
ном сюжетом, со вставными 
номерами сомнительного
свойства, она не отличается 
ни правдивостью характеров, 
ни динамичным убедительным 
действием. И только один ге­
рой — Ерофей Колокольников 
в исполнении заслуженного 
артиста РСФСР В. Жибинова— 
обозначает всерьез ту правди­
вую суть русского, шукшинско­
го характера, которая должна 
была отличать всех действую­
щих лиц этого спектакля. Лег­
ковесность пьесы К. Василь­
ева вкупе с фрагментарнос­
тью музыкального решения 
сослужили плохую службу ир- 
кутскому театру. Спасти спек­
такль могло только вдумчивое 
«человеческое» режиссерское 
осмысление, увлеченность все­
го постановочного коллектива.
Но этого не произошло. Дажб 
диву даешься — как удалось 
столь «заштамповать» характе­
ры, вышедшие все-таки из-под 
пера Шукшина, как можно бы­
ло так облегчить его пробле­
матику? Достаточно лишь 
вспомнить сон Любы, в кото­
ром появляются почему-то 
разудалые казаки Стеньки Ра­
зина...

Современная тематика на 
сцене, да еще в оперетте — 
похвальное стремление теат­
ра, но это не облегчает худо­
жественной, творческой зада­
чи коллектива, который при­
зван с особой ответственнос­
тью воплощать на сцене прав-

Иушин. Не солируя, не выде­
ляясь из спектакля, он довер­
чиво и чрезвычайно просто 
раскрывает бесценную суть 
подлинной человеческой доб­
роты, не требующей взамен 
ни благодарности, ни призна­
ния. И в том, как «играет» Са- 
рафанова окружающая его мо-

века нашей советской действи­
тельностью, с помощью воз­
можных только У нас средств
— труда, соревнования, кол­
лектива. И если мы говорим 
сегодня о трудовом коллекти­
ве как основной ячейке совет­
ского общества, способной 
воздействовать на человека 
идейно и нравственно, то спек­
такль дает возможность уви­
деть, как тогда, на зоре совет­
ского строя, в невероятно 
трудных условиях рождалось 
все это — коллективный труд, 
социалистическое соревнова­
ние, активная жизненная пози­
ция человека, строящего со­
циализм.

Трудно в этом спектакле вы­
делить какого-то одного ис­
полнителя. Цельность общего 
замысла, динамика всего спек­
такля, которая сродни катаев- 
скому «Время, вперед!», его 
поступательное развитие, убе­
дительное решение отдельных 
характеров и их общего взаи­
модействия, единство дейст­
вия спектакля и его оформле­
ния (художник Ю. Суракович)
— все это привело к прочной 
и убедительной победе, о чем 
свидетельствуют и зрители на 
заинтересованных и глубоких 
обсуждениях, которые прохо­
дят после спектакля.

Казалось бы, совсем иное 
содержание в заново постав­
ленном режиссером В. Симо­
новским «Старшем сыне» А. 
Вампилова. Но оба эти спек­
такля объединяют теплота и 
внимание к человеку, его ду­
шевному и духовному росту. 
Это прежде всего подчеркну­
то оформлением — его доб­
рым, теплым светом, залива­
ющим в «Аристократах» на 
первый взгляд неуютные, не­
удобные блоки стройки. В 
«Старшем сыне» — тоже зали­
тая теплом и цветом старая, 
обитая выгоревшей тканью 
стена-двеоь, символически 
олицетворяющая устоявшиеся 
традиции «доброй, старой» 
провинции. Не столько стена, 
сколько дверь — в дом и 
сердце ближнего.

Это новое оформление Ю. 
Суракевича в соединении с бо­
лее углубленным и более ес­
тественным режиссерским ре­
шением позволили сделать 
старый спектакль по-новому 
волнующим и близким зрите-

няя правда отличают этот 
спектакль, в котором и новый, 
и старый составы исполните­
лей смогли сказать свежее и 
очень нужное нам сегодня 
слово о силе человеческой 
доброты. Она, как стебли рас­
тения, ползущего по стене 
дома в спектакле, скрепляет и 
цементирует нашу жизнь, яв­
ляется убедительным выраже-' 
нием характера советского 
чэловека.

Но вот еще один спектакль 
театра драмы — «Цена жиз­
ни» («Мать») К. Чапека в по­
становке режиссера В. Черт­
кова (художник Ю. Сураке- 
вич). Он о войне и мире, о 
жизни и смерти, о том, что 
судьба планеты — в руках са­
мого человечества, и о том, 
что нет горше доли матери, 
чем пережить своих детей. 
Пьеса глубоко трагического 
звучания в постановке театра 
драмы звучит довольно одно­
планово и даже умозрительно. 
Нагнетание черных красок, 
скрежета металла и числа уби­
тых — все это остается только 
количеством, не переходя в 
новое качество нашего осоз­
нания жизни, глубины челове­
ческих характеров, силы про­
теста. Думается, дело тут в 
том, что за образами Матери 
(заслуженная артистка РСФСР 
Л. Добровольская) и ее сыно­
вей не прочитываются конкрет­
ные человеческие судьбы и 
характеры, образы эти так и 
остаются в плане абстракции и 
обобщения. Исключение, по­
жалуй, составляет только , об­
раз отца в исполнении артиста 
С. Чичерина, нарисованный 
сочными реалистическими 
красками. Поневоле прихо­
дишь к выводу о том, что и 
публицистика на театральных 
подмостках требует глубоко 
прочувствованного подхода, 
она не может быть выраже­
нием одной только отвлечен­
ной мысли, а должна быть ок­
рашена чувством- В этом 
убеждает поставленный рань­
ше спектакли того же В. Черт­
кова по пьесе Г. Боровика «Ин­
тервью в Буэнос-Айресе», зву­
чащий страстно и темпера­
ментно.

Сила воздействия искусства 
тем острее, чем больше втяги­
вается зритель в сам процесс 
постижения истины. Иркутский

театр юного зрителя достига­
ет этого не только содержани­
ем, но и открытой, «контакт­
ной» формой ряда своих спек­
таклей. Мне довелось посмот­
реть «Остановите Малахова!» 
В. Аграновского на просмотре
— родительском собрании Ир­
кутской школы № 21. Спек­
такль-исследование, поставлен­
ный молодым режиссером И. 
Кучером, в основном достига­
ет своей цели — вызвать 
взрослых зрителей на откро­
венный разговор^ об истоках 
безнадзорности и преступнос­
ти подростков. Но правомер­
ны были замечания родителей 
и об издержках этого спектак­
ля. Малахов, совершивший 60 
преступлений, за что законно 
попал п колонию строгого ре­
жима, рисуется артистом Н. 
Дубаковым и постановщиком 
только как жертва и резуль­
тат непоправимого стечения 
обстоятельств. Это могут еще 
понять взрослые. Но поймут 
ли подростки? Нс найдут ли 
они в Малахове некий нега­
тивный идеал? Стоит изучить 
реакцию зрительного зала, 
когда в нем сидят парнишки 
15—17 лет, чтобы убедиться— 
спектакль еще нуждается в 
корректировке. Ведь даже ес­
ли один подросток почувству­
ет симпатию к такому Мала­
хову, это принесет больший 
вред, чем вся та польза, какую 
извлекут из спектакля более 
зрелые люди.

В этом смысле гораздо точ­
нее и глубже расставлены ак­
центы в спектакле «Жесто­
кость» по одноименной повес­
ти П. Нилина в постановке за­
служенного деятеля искусств 
РСФСР Л. Титова. Венька Ма­
лышев (артист В. Казименко)
— чекист и комсомолец — 
борется за активную, принци­
пиальную доброту. И в борьба 
за нее он стремится к тому, 
чтобы не допустить потери ни 
одного человека, ни одной 
боевой единицы. Классовый 
подход к определению нраз- 
ственной позиции человека — 
вот главное, чему учит нас 
Венька Малышев и весь спек­
такль.

Стоит проанализировать все 
перечисленные здесь работы с 
течки зрения тех нравствен­
ных уроков, к которым при­
звано сценическое искусство, 
и становится ясно — они дос­
тигаются там, где, берясь за 
постановку, коллектив четко 
определяет свои собственные 
принципиальные позиции, хо­
рошо осознает цели и задачи 
спектакля. В обратном случае 
нетрудно скатиться и к пустой 
однодневной поделке.

Творческий заряд, сознание 
большой нравственной задачи, 
которую должен решать театр 
в каждой своей работе, в лю­
бом постановочном составе, — 
вот главное, к чему надо 
стремиться. Об этом шел раз­
говор недавно на совместном 
заседании правления Иркут­
ской организации ВТО и секции 
критики, где обсуждались ито­
ги заканчивающегося театраль­
ного сезона.

...Уже на гастролях на Даль­
нем Востоке Иркутский ТЮЗ, 
готовится к отъезду в города 
Днепропетровск, Запорожье и 
Полтаву коллектив театра му­
зыкальной комедии. Гастроль­
ный сезон Областного театра 
драмы имени Н. П. Охлопкова 
завершится в начале осени в 
Москве, где он будет рабо­
тать две недели на прослав­
ленной сцене Малого театра.

Ответственное и напряжен­
ное рабочее лето предстоит 
провести коллективам иркут­
ских театров! Участники засе­
дания пожелали им новых 
творческих успехов: пусть се­
зон 1978—1979 годов принесет 
и артистам, и зрителям новые 
эстетические радости, художе­
ственные и нравственные от­
крытия.

И ДУБОВЦЕВА.


