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СОЗДАНИЕ НА ТЕАТРАЛЬНОЙ СЦЕ­
НЕ ХАРАКТЕРА, выражающего 
народ и время в развитии, — 

самое сложное дело. Но именно в этом 
проявляется на театре современность. 
Мы за то и ценим больших художников, 
что в своих творениях они обнаружива­
ют внутренние пружины человеческих 
поступков, раскрывают законы, лежа­
щие в основе жизни и деятельности че­
ловека и общества, показывают движу­
щие силы этого общества, угадывают 
дальнейшие пути его развития, дают лю­
дям возможность оценивать свое прош­
лое и заглядывать, в будущее.

Такая большая задача — по плечу ар­
тисту, отдающему своей роли духовные 
и профессиональные накопления всей 
жизни, а театру, — действующему сила­
ми всего своего творческого коллектива, 
Большими идейными устремлениями, ко­
торые и есть сверхзадача.

Прошедший сезон иркутских театров 
отличался сложными и бурными про­
цессами и дал ряд больших и малых 

открытий. Одно из достижении в этом пла­
кс —• спектакль театра имени II. П. Ох­
лопкова «Мамаша Кураж и ее дети.,. Он 
ценен ощущением того, что буквально весь 

коллектив исполнителей с полной отдачей 
трудился над воплощением каждого ха­
рактера, каждой роли, и в то же время 
все были подчинены цельному и глубоко­
му замыслу режиссера заел, деятеля ис­
кусств БССР С. Казнмировского. В «Ма­
маше Кураж» они увидели прежде всего 
человека, в котором человеческое побежда­
ет в любых обстоятельствах. Спектакль, как 
и пьеса, вместил в себя как бы всю чело- 
псческую жизнь, все проблемы бытия, а их 
не так уж и много: мир и любовь, труд и 
доброта, страсть и забота о будущем. И
нем широко и просторно прежде всего че­
ловеку. Создав такую атмосферу, высокий 
духовный настрой, режиссер заставляет 
звучать не только профессиональный аппа­
рат актеров, а сами их человечскне души. 
Это слияние и дает, на мой взгляд, столь 
весомый эффект, который можно назвать 
современным театром: на сцене и в зале 
сердца быотся в унисон. Глубокий н уве­
ренный внутренний ритм спектакля, простор 
для действий актеров, его психологиче­
ская партитура — все служит выражению 
замысла — той искры, которая сплавляет 
многосложные компоненты в единое про­
изведение.

Л главное — мамаша Кураж в исполне­
нии заел, артистки РСФСР Тамары Олей­
ник. Она доказала, что ее героиня имеет 
право и на свой голос, и на свою песню, 
потому что ей, Кураж, и ей, Олейник, есть 
что сказать об этом мире, о жизни, о че­
ловеке.

Брехт это или не Брехт? В мировом ис­
кусстве самим Брехтом уже оставлено пра­
во руссиого театра ставить его по-руссни 
психологично, что составляет не нашу сла­
бость, а нашу силу. Пресловутые разгово­
ры о брехтоосной отстраненности отпадают 
сами собой перед силой внутреннего духов­
ного наполнения образа. Такая работа, как 
эта роль и этот спектакль, доставляет глу­
бокое удовлетворение и зрителям, и акте­
рам. Н в самых драматических перипетиях, 
и в трагических коллизиях здесь проявля­
ется высокий оптимизм человеческого духа, 
величие его неукротимой воли, и то душев­
ное очищение — катарсис, — которое яв­
ляется высшим предназначением театра.

Надо сказать, что в последнее время ир­
кутские театры не так уж часто радовали 
зрителя такими подарками. Наверное, это 
происходило оттого, что сегодняшний те­
атр в первую очередь взял на себя слож­
ные н нелегкие задачи анализа социальных 
явлений, исследования обыденных проблем 
нашей жизни, начиная от производственных 
if кончая семейно-бытовыми, И в сцениче­
ском решении этих задач на первый план 
выдвинулась превалирующая роль режис­
серских концепций, которые, вкупе с ориги­
нальной сценографией, создавали новую 
театральную эстетику. Оттого,и споры о 
закрытых и открытых сценах, усложненной,

сугубо индивидуализированной сценической 
форме. Г1о прав Георгин Товстоногов: «В 
плохих спектаклях нас раздражает отсутст­
вие не занавеса, а большой гражданской 
мысли, самостоятельного художественного 
замысла». И в сегодняшнем поиске (а те­
атр не может жить без него) успех неиз­
менно достигается в тех сценических про­
изведениях, где замысел режиссера и ху­
дожника, цель их исканий максимально 
приближаются к человеку и его исканиям, 
где основным выразителем духовной сути 
авторской мысли был и остается актер. 
«Из спектакля, где режиссер—самодержец 
и деспот, уходит тот кислород, тот целеб­
ный источник, который всегда щедро пи­
тал русский и — позднее советский те­
атр. Ни одна из проблем поиска новых
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выразительных средств не будет успешно 
решена, ни одни из стилей современной ре­
жиссуры не раскроет своей художественной 
значимости, если не будет выявлена через 
актера... Режиссерская задача не может 
ставиться в нарушение естественной, орга­
нической жизни человека на сцене. Зара­
зив актера своим замыслом, режиссер дол­
жен максимально расковать собственную 
творческую активность исполнителя, пре­
вратив в беспрерывное негаснущее пламя 
высеченный вначале огонь» (Г, Товстоно-

д КТЕР И ЕГО МЕСТО В ТЕАТРЕ И 
СПЕКТАКЛЕ — вот, пожалуй, глан-

•* пая проблема, которая возникает и 
у нас в Иркутске, Мы знаем имена мно­
гих, в прошлом хорошо известных испол­
нителей, которые в пятидесятые—шестиде­
сятые годы создали целую галерею инте­
ресных и ярких образов, а сегодня нм ‘бук­
вально нечем отчитаться перед зрителями. 
Можно, назвать в театре драмы, напри­
мер, заслуженных артистов РСФСР В. Егу- 
нопа, К. Мыльникову, артистов Л. Врон­
скую, Ю. Уральскую и других, которые в 
последние годы заняты лишь в проходных, 
малоинтересных ролях. Да и те из более мо­
лодых, кто занят, казалось, больше (Т. Па- 
насюк, Б. Деркач, Г. Марченко и другие), 
не выделяются запоминающимися раз­
работками. Можно говорить о каких-то 
собственных просчетах и инерции, но да­
вайте вдумаемся глубже, в чем истинная 
причина такого явления? В чем причина и 
того, например, что народный артист 
РСФСР В. К. Венгер, накопивший к полу­
веку жизни богатый профессиональный ар­
сенал, вынужден был уйти нз театра и сей­
час находится «на перепутье»? Думается, 
все дело в том, что частая смена режиссе­
ров, недостаточный их интерес к педагоги­
ческой работе, к созданию подлинной шко­
лы актерского мастерства приводят к раз­
общению коллектива, а значит и инерции, 
ослаблению каких-то творческих пружин. 
Формирование и укрепление труппы, вдум­
чивая работа с каждой индивидуальностью, 
наряду с текущим творческим процессом,—

необходимый хозяйский «задел» для бу­
дущих поисков и успехов. Не секрет, что 
только творческое взаимодействие между 
режиссером и актером обеспечивает пол­
ноценный художественный результат.

К такому взаимодействию всех постав­
щиков и исполнителей, как видно по спек­
таклям «Товарищ Любовь» и «Летучая 
мышь», успешно стремятся сейчас в кол­
лективе театра музыкальной комедии. Если 
раньше различные виды искусств, как ком­
поненты спектакля, выступали здесь разоб­
щенно, то сейчас, что видно по результатам, 
коллектив и постановщики действуют как 
единомышленники, стремясь к полной вза­
имосвязи и взаимодействию во всем и пре­
жде всего в обстоятельной разработке 
музыкальной драматургии..

Казалось бы, как можно ставить на од­
ну доску музыкальный спектакль по драме , 
К- Тренева «Любовь Яровая» и давно ус- I 
тоявшуюся в «легком» жанре оперетту ’ 
И. Штрауса. И все-таки в них есть общее— • 
прежде всего, тщательность, чистота фор- i 
мы — как в режиссерском рисунке, так и в • 
музыкальном звучании, художественном j 
оформлении. Эту заслугу в равной степени 
можно отнести к постановщику заел, дея- \ 
телю искусств РСФСР М. Лукавецко.му, ■ 
дирижеру Э. Тобнашу, балетмейстеру заел, 
артисту КАССР И. Катугину, художнику 1 
3. Лейзеруку.

Сам принцип подхода к оперетте как к 
жанру всерьез синтетическому вызвал до­
полнительные требования к солистам и к 
хору, к балету и оркестру. Отрадно, что 
вокалисты стараются хорошо играть в дра­
матическом плане, а признанные «разго­
ворники» ищут свою меру гармонии в му­
зыкальном строе спектакля. Одинаково 
радуют балет, где идет поиск современных 
средств выразительности, и оформительские 
цеха, тщательно исполняющие замыслы ху­
дожников. Что же касается оркестра и хо­
ра, то и они зазвучали сейчас достаточно 
выразительно и свежо.

Жаль только, что в репертуаре при этом 
остаются пьесы и спектакли, не делающие 
чести ни театру, нн самому жанру, — та­
кие, как «Моя жена—лгунья». Худая слава 
штампа и безвкусицы должна быть изжи­
та и н других театрах, когда дело касает­
ся комедии («Ужасные родители», «Такси 
в течение получаса»). Сейчас в наше поня­
тие современного театра входят и ожидание 
настоящей комедии (почему мы так вос­
торженно встретили Малый театр с Ост­
ровским), и мечта о богатом содержатель­
ном слове (о чем напомнил нам своими вы­
ступлениями Сергей Юрский), и надежда, 
что театр в каждом спектакле, на каждой 
сцене принесет нам богатство больших 
чувств, достойных человека мыслен.

Особенно важен этот многосложный по­
иск для детского, молодежного театра, где 
искусство более всего воспринимается зри­
телями как урок жизни, урок эстетики. Не­

брежность формы, нечеткость позиции, не­
достаточный актерский и режиссерский 
профессионализм, которые проявляются 
сейчас в ряде работ Иркутского ТЮЗа 
(«НЛО», «На Молдаванке музыка игра­
ла»), заметно притушили еще недавно яр­
кое звучание этого театра. Премия Иосифа 
Уткина, |<оторон коллектив удостоен за 
спектакль прошлых лет «Остановите Мала­
хова», должна, пожалуй, напомнить ему о 
тех прежде найденных верных путях, с ко­
торых он в каком-то смысле отступил. 
Впрочем, новые постановки режиссера 
Б. Преображенского «Слуга двух господ» 
К. Гольдони и «Секрет лабиринта Гаусса» 
по произведению иркутянина В, Имшенец- 
кого позволяют надеяться на то, что непло­
хие актерские силы театра не только будут 
сохранены, но и обретут питательную сре­
ду для дальнейшего роста.

В ЦЕЛОМ ЖЕ МИНУВШИЙ ТЕАТ­
РАЛЬНЫЙ СЕЗОН принес благо­
датный озон новых поисков и боре­

ний, а значит и находок на иркутской сце­
не. Были споры, в которые вмешивались н 
зрители, но не в них ли верный путь к ис­
тине?

Закончился театральный сезон в Иркут­
ске на высокой и чистой ноте — ярким и 
достаточно глубоким спектаклем заел, де-, 
ятсля искусств Каз, ССР Г. Жезмера HI 
художника Ю. Сураксвнча «Синие кони на1 
красной трапе», который привлек внимание' 
зрителей не только к бессмертной ленин­
ской теме, но и важной для нас теме жиз­
ненной позиции, нашего советского образа 
жизни.

Смелость постановщика и сценографа 
подкреплена интересной разработкой всей 
структуры действия многослойной, сугубо 
публицистической пьесы. Коллективный об­
раз молодежи, которая как бы представ­
ляет нам комсомольцев тех лет, зонгн 
М. Сергеева н Л. Мацуева, отражающие 
паше понимание поэзии того великого вре­
мени, и, самое главное — образ вождя, 
образ его мысли, верно найденный А. А. 
Шалановым, весь праздничный настрой 
спектакля сливается в единый интеллек­
туально-эмоциональный процесс, который 
воздействует одухотворяйте.

Эта нота, думается, н будет камертоном 
к предстоящему сезону, который пройдет 
под знаком подготовки к XXVI съезду 
КПСС.

Буквально на днях облисполкомом при­
нято решение — направить псе театраль­
ные коллективы Иркутска на летние гаст­
роли по городам н сслам нашей области. 
Уже сейчас зрители Братска и Железногор­
ска с нетерпением ждут к себе театр дра­
мы имени II. П. Охлопкова, ТЮЗ побывает 
в Усть-Илимске и на БАМе, театр музы­
кальной комедии — в Ангарске, Шелехове 
п сельских районах области. 34 названии 
репертуара — это ли не подарок зрителям 
области? И, можно заверить их, \ в ос­
новном это будут интересные, яркие встре­
чи с подлинным искусством, содержатель­
ной работой исполнителен и постановщиков, 
с важными проблемами нашей жизни. Хо­
телось бы, чтобы гастроли стали настоя­
щей школой театра и зрителя. А потому 
просьба к читателям —слать в газету впе­
чатления о просмотренном, отзывы о спек­
таклях)

Пусть летние гастроли наших театров по 
городам и селам станут подлинным област­
ным смотром, большой зрительской конфе­
ренцией,'

И. ДУБОВЦЕВА, 
зав. отделом науки н культуры «Вос­

точно-Сибирской правды», 
заел, работник культуры РСФСР,


