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Костромскому драматиче­

скому театру 172 года, но, не­
смотря на солидный возраст, 

он молод, по-молодому увлеченно 
и горячо работает. Театр верен луч­
шим традициям русской театраль­
ной, школы, и он в поиске. Коллек­
тив стреми гея к свежему прочтению 
сценических произведений, работает 
с чувством огромной ответственно­
сти перед зрителем.

Пусть кое-что здесь еще незрело, 
в некоторых спектаклях рядом с та­
лантливо решенными сценами и 
живыми характерами соседствуют 
невнятные куски, расплывчатые, по­
верхностно прочтенные характеры. 
Но постоянное искание рождает ак­
тивную мысль, и в зрительном (зале 
возникает ответная реакция...

Главный режиссер театра II. Слю­
сарев, еще до института прошедший 
путь актера и режиссера, четыре го­
да назад окончил ГИТИС и многое 
воспринял v своего учителя А. Гон­
чарова, художника передовой ре­
жиссерской мысли. Слюсарев обла­
дает незаурядной фантазией и, глав­
ное, способностью к смелым об­
разным решениям, строго подчинен­
ным замыслу.

Как главный режиссер он работа­
ет сравнительно недавно, но смело

J
 ведет театр ио пути укрупнения ре­

пертуара, решения сложных задан. 
Г му помогает молодой режиссер 
В. Антонов.

В репертуаре театра наряду с со- 
„ ветскнми пьесами («Мария», «Фили. 

t-«‘ кн и лирики». «Соловьиная ночь» и 
другие) — «Ромео и Джульетта», 
«Трехгрошоьая опера». «Сирано де 
Бержерак». С успехом идут «Дети 
Ванюшина*. Ежегодно выпускает­
ся дна спектакля для дегей.

К, юбилейным ленинским дням 
здесь была поставлена «Третья па- 
тетическая» II. Погодина. К ленин­
ской теме театр подходил исподволь. 
Задумав сыграть свою «Аппассио­
нату», поставили вначале пьесу 
В. Осипова «Апрель» («Ульяновы»), 
где прослеживается становление 
личности молодого Владимира Иль­
ича. А завершили сезон «Третьей па- 
тетнческой». спектаклем зрелым, 

'SS волнующим.
:-г> Драматургия, которую характс- 
..— ризуют значительность проблем, на­

личие крупных характеров, еаоеоб-
__  разие стили, сама по себе обяэывф-
Q.J ет к серьезной работе, вдумчивости,

- -« исканиям. И главный режиссер уме­
ло 'направляет творческий поиск 

IX-j коллектива ио пути углубленного 
психологического раскрытия обра- 

*- зов, яркого и точного воплощения 
идеи произведения, своеобразия ав­
торского почерка.

Пристальное внимание костром­
ских режиссеров к автору, к его 
манере письма рождает спектакли с 
отчетливо выраженными жанровы­
ми и стилевыми признаками.

В «Трехгрошовой опере» Брехта 
заострен социальный смысл пьесы,

ярко выражено жизненное кредо 
каждого персонажа, его место в об­
ществе, его социальная позиция. 
Эго жесткая, резкая пародия на 
буржуазное общество, на беспри­
мерную фальшь его нравственных 
устоев. Актеры овладели необходи­
мым для этого спектакля ирониче­
ским отношением к происходящему 
на сиене. Спектакль идет в стреми­
тельном темпе, делающем еше бо­
лее активной н напористой его об­
личительную силу

В «Ромео и Джульетте» режис­
сер Слюсарев и актеры углубляются

ОСТАВАЙТЕСЬ
МОЛОДЫМИ!

во внутренний мир героев, стремясь 
проникнуть во все тайники челове­
ческой природы. Театр пылко утвер­
ждав! свое отношение к любви как 
великому дару, как к громадной си­
ле, способной обновить, обогатить 
духовную жизнь человека.

Молодые актеры Е. Пугивеи и 
Ж. Сирогнна создали глубоко поэ­
тические образы Ромео и Джульет­
ты. Они играют самозабвенно, е 
полной отдачей, От сиены к сиене 
расцветают их духовные силы.

Не все в спектакле ровно, но до­
стигнуто главное: юные зрители с 
жадным вниманием и глубокой за­
интересованностью входят в вечно 
живой мир Шекспира.

И, наконец, «Третья патетичес­
кая» — спектакль, ставший собы­
тием и для коллектива, и для зри­
теля; спектакль, по-настоящему пар­
тийный, углубленно, вдумчиво рас­
крывающий ленинскую тему. В дей­
ствии. в спорах и столкновениях 
персонажен идет как бы проверка 
себя, своих взглядов, всей своей 
.жизни по Ленину. И обострен­
ное внимание, с которым зал сле­
дит за действием, говорит о том, 
что и зритель активно участвует в 
этом процессе и воспринимает по­
становку не ретроспективно, а как 
бы общаясь непосредственно с Ле­
ниным.

Решенный строго реалистически, 
спектакль несет пафос личности Ле­
нина, пафос его веры в партию, в 
народ, его любви к людям, любви 
требовательной, «адекя-трудной».

Сиена в кабинете.,. Ипполит 
(Г. Ригерт) приносит на суд Дени­
на свою душевную драму, свои 
сомнения. Безмерное напряжение, с 
которым он «исповедуется» Ленину, 
заставляет зрителя так же напря­
женно ждать ответа Владимира 
Ильича. И Ленин дает ответ, энер­
гично, решительно: «...у нас с вами 
относительно партии не может быть 
никаких сомнений».

Заслуженный артист ТАССР 
Д. Швец проделал вместе с режис­
сером большую работу над обра­
зом Ленина и во многом поднялся

над своими прежними ‘Опытами. 
Процесс рождения н воздействия 
ленинской мысли прослежен и выра­
жен пристально и точно. Может 
быть, кое-где актеру недостает 
страстности выражения, мысли. Но 
можно надеяться, что образ этот 
будет расти, как и весь спектакль 
в челом. Поисками и находками От­
мечены н работы режиссера В. Ан­
тонова. говорящие о многосторон­
ности его дароиаинп и чуткости к 
специфике жанра. «Дети Ванюши­
на* — спектакль психологический, 
бытовой, с сильными характерами и 
бурными конфликтами, и рядом — 
«Сира-но де Бержерак», несущий в 
себе заряд высокой романтики, изя­
щный и легкий но форме, с бережно 
донесенной природой галльского 
остроумия.

По, пожалуй, наиболее ценны ис­
кании режиссуры и актеров по ли­
нии раскрытия характеров. Можно 
говорить в этом плане о ряде от­
крытий. Например, образ Насти из 
«Третьей патетической». Главным в 
Насте часто считают «ныгаушииу», 
ресторанный угар, ее привержен­
ность к легкой жизни. Настя у 
Л. Солнцевой другая. Это силь­
ный и опасный человек. Не­
улыбчивая, одержимая ненавистью 
к большевикам... И понятнее стано­
вятся причины преступления Вале­
рика.

интересно решен в ' «Ромео и 
Джульетте» образ Лоренцо (Д. 
Швец). Он не столько монах, сколь­
ко человек Возрождения, влюблен­
ный в жизнь, скорее старший това­

рищ Ромео, чем мудрый настав­
ник. ■

Слюсарев не боится бросить акте­
ра иногда в, казалось бы, риско­
ванную мизансцену, но она всегда 
бывает оправдана строгой проду­
манностью н целенаправленностью 
действия. Привлекает внимание, 
нафример, смелое я образное ре­
шение сцен в «Ромео и Джульетте».

...Первая встреча героев. На бал 
к Капулетти врывается веселая 
группа масок — другзья Ромео. Сти­
хийно возникает игра, и вдруг в по­
рыве бурного веселья играющих 
закрывает волнующееся, вздуваю­
щееся покрывало — как образное 
воплощение волн веселья, захлест­
нувшего молодежь. Из этих волн 
появляются головы Ромео и Джуль­
етты. Они смотрят друг на друга, 
застывают, сначала в удивлении, 
потом, потрясенные, опять исче­
зают, опять показываются и смот­
рят, омотрят...

В сцене в саду Ромео настолько 
взволновав вспыхнувшей любовью, 
что не может совладать с собой: он 
мечется, взлетает на балкой, висит 
на руках, распластывается на зем­
ле, взлетает сяоиа...

Прекрасна сцена прощания перед 
бегством Ромео. Руки тянутся к ру­
кам — ладонь к ладони — и никак 
нс могут расстаться. Это чистое ка­
сание — свежий и волнующий об­
раз.

В другом ключе — в ключе резкой 
сатиры решена «Тре.хгрошовая оне­
ра». Смешна и выразительна сиена 
в тюрьме, когда Полли " Люси в 
приступе яростной ревности караб­
каются по клетке, в которой сидит 
Мекки, а он, спасаясь от них, взле­
тает на самый верх. Аналогии с 
обезьянами безжалостно раскры­
вает характер взаимоотношений.

Характер Люси обнажен до пре­
дела. Достойная дочь своего отца, 
Пантеры-Брауна, опа сголь же ко­
варна, сколь сентиментальна. Во 
время объяснения с Мекки опа то 
плавает по сиене чуть ли не «уми­
ряющим лебедем», то в порыве жи­
вотной радости бежит на четве­
реньках.

ТЕАТР сгронт планы на буду­
щее: он работает над совре­
менным репертуаром, меч­

тает поставить Чехова, Островского, 
может быть, «Идиота» Достоевско­
го. продолжить работу над Шекспи­
ром.

Хочется пожелать театру и его 
руководителям дольше оставаться 
молодыми, сохранить упорство не­
устанного поиска.

И пусть этот поиск будет счаст­
ливы м.

Б. МАРКОВА, 
заслуженный деятель искусств 

РСФСР я СОАССР.
КОСТРОМА.


