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ТЕАТРА
На программах Костромского областного драматического теат­

ра — дата основания: 1808 год. Свидетельство того, что сцениче­
ское искусство в Костроме возникло на заре русского драмати­
ческого театра. Здесь же, в городе на Волге, родился Федор Вол­
ков, по выражению В. Г. Белинского,— «отец русского театра». 
Славные традиции этой труппы связаны и еще с одним именем, 
на каждой программе —портрет А. Н. Островского. Здесь шли 
почти все пьесы великого драматурга, он принимал живейшее | 
участие в их постановке. Недаром Костромской театр носит имя I 
Островского.

Уже сама гастрольная афи­
ша свидетельствует о много­
образии творческих интересов 
коллектива. Русская классика 
па ней представлепа двумя 
драматургическими жемчужи­
нами — это «Талапты и по­
клонники»- и «Грозах Револю­
ционной борьбе пролетариата 
посвящен спектакль «Лейпциг 
33» (авторы пьесы Л. Компа- 
неец и Л. Кроифельд), в 
центре которого — Георгий 
Димитров. Интересное сцени­
ческое решение нашли у кост­
ромичей «В степях Украины» 
А. Корнейчука, «Соловьиная 
ночь» В. Ежова, «Солдатская 
вдовам Н. Анкилова.

При оценке творческой дея­
тельности того или иного худо­
жественного коллектива, как 
правило, возникает справедли­
вое требование определенно­
сти , его творческой манеры. 
Однако слишком жестко по­
рой рассматривая работу теа­
тра именно под этим углом 
зрения, не ограничиваем ли мы 
его права на многообразие по­
исков, па эксперимент, нако­
нец?

Гастрольные спектакли ко­
стромичей, поставленные глав­
ным режиссером t театра 
П. Слюсаревым, заинтересовы­
вают прежде всего своей пепо- 
хожсстью друг на друга. 
«Лейпциг 33» — произведение 
публицистическое, решенное п 
лаконичной манере. В публи­
цистическую ткань спектак­
ля — и это, кстати, характер­
но для многих работ те­
атра — как бы врезаны сце­
ны совсем иного звучания. 
Скажем, свидания Димитрова 
с матерью в тюрьме. Сцени­
ческая площадка перегороже­
на тяжелыми каменными щи­
тами, луч света вырывает из 
мрака фигуру Георгия Димит­
рова. Кажется, что отсюда, из 
сырого каменного мешка, ге­
рою не выйти никогда. Но вот 
мать, скромная женщина в 
темных одеждах, укутала шею 
сына ярко-красным шарфом. 
На общем черно-сером фоне 
это яркое пятно воспринимает­
ся как символ будущей радо­
сти, как зов к борьбе. Трога­
тельную сцену эту артисты 
В. Барков и Л. Солнцева про­
водят с большим тактом, и за­
душевность простых человече­
ских отношений согревает су­
ровый спектакль-диспут.

В «Талантах и поклонни­
ках»-, чтобы рассказать ис- 

- торию молодой актрисы Не- 
гиной с возможно большей 
убедительностью, театр попы­
тался подробно воссоздать 
быт и нравы дореволюционной 
российской провинции. И иг­
рается этот спектакль как бы­
товая пьеса, где-то смешная, 
а где-то грустная. Но, мо­
жет быть, этого все-таки 
недостаточно для «Талантов и 
поклонников»-? Несомненно. И 
потому-то режиссер и здесь 
«взрывает»- спектакль, внося в 
него ноты открытого драма­
тизма. С большим подъемом и 
страстью играет артистка

Ж. Сиротина сцену, где Неги- 
на говорит о святом искусстве 
и его высоком предназначении. 
Освещенная лучом прожекто­
ра, она так читает монолог 
Жанны д’Арк из трагедии 
Шиллера, что, кажется, ее ге­
роиня открывает нам нечто 
свое, глубоко личное, сокро­
венное. Интересное реше­
ние образа Мелузова — 
благородного, энергичного — 
предложил артист Е. Путивец.
В результате сквозь бытовые, 
жанровые сцены проходит, пе­
ресекая их, тема служения вы­
сокому долгу.

Богат актерскими удачами 
спектакль «Солдатская вдо­
ва»-. Это и работа Ж. Сироти­
ной над главпой ролью, и ис­
полнение Л. Солнцевой, А. 
Натальченко, Ю. Саркисо­
вым, А. Андриевским, В. Опа­
левым, Д. Швецом ролей тех, 
кто вместе с солдатской вдо­
вой в дни войны трудился, за­
бывал о себе. История Ма­
рийки, овдовевшей, поте­
рявшей ребенка, всю себя от­
давшей людям, играется про­
сто, искрение, как и положе­
но играть пьееу психологиче­
скую. В спектакле нет острых 
сюжетных поворотов: сцена за 
сценой, а в результате — це­
лая жизнь, биография поколе­
ния.

Именно этот спектакль вос­
принимается наиболее цель­
ным по исполнительской мане­
ре. Здесь органично сочетают­
ся работы актеров старше­
го и более молодого поколе­
ния. Родился ансамбль.

Спектакль «В степях Укра­
ины»- режиссер начинает 
своеобразным парадом дейст­
вующих лиц. Весело, звонко 
произносят выстроившиеся на 
авансцене молодые ребята в 
буденовках название пьесы, 
фамилию автора, действую­
щих лад. Весь спектакль 
звучит задорно. Хороши в 
нем две пары — предсе­
датель колхоза «Смерть капи­
тализму» Чеснок и его жена 
(артисты Д. Швец и А. На­
тальченко) и председатель 
колхоза «Тихая жизнь»- Галу­
шка со своей супругой (арти­
сты В. Макасеев и М. Богда­
нова). Это сочные, бытовые, 
комедийные дуэты.

Однако, помимо задачи 
большего объединения коллек­
тива в понимании художест­
венных проблем, театру следу­
ет подумать над тем, как ост­
рый и яркий постановочный 
замысел тщательнее и глубже 
проводить через исполнителя, 
подчиняя каждого актера ре­
шению общих идейпо-творчес- 
ких задач. Это ни в какой ме­
ре не должно вызвать нивели­
ровки или одноплановости 
спектаклей. Наоборот. Своеоб­
разные, по-новому каждый раз 
демонстрирующие мастерство 
театра, они будут подчинены 
той великой правде, которую 
требовал от искусства драма­
тург, чье имя носит творческий 
коллектив.

Т. ЧЕБОТАРЕВСКАЯ.


