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А ГАСТРОЛИ в 

Москву один из 
старейших театров 
страны, Костром­
ской (год его осно­
вания — 1808-й).

привоз шесть спектаклей. 
Это только часть его весьма 
обширного н разнообразного 
репертуара, Гастрольный от­
бор спектаклей, их тематика, 
то, что они осуществлены 
главным режиссером театра 
П Слюсаревым, позволяет 
предположить, что именно 
этими постановками коллек­
тив заявляет свою творче­
ство программу.

Нетрудно заметить, что 
Слюсарева привлекают такие 
произведения, в которых ге­
рой настойчиво борется с 
превратностями судьбы, в ко­
торых человек не покоряется 
обстоятельствам, как бы 
тяжелы, порой невыносимы 
они ни были. Привлекает 
личность талантливая, значи­
тельная, самобытная. Все 
это без труда читается уже 
в самом выборе пьес: «Сол­
датская вдова», «Лейпциг- 
33». «Соловьиная ночь», 
«В степях Украины», «Талан­
ты и поклонники», «Гроза»...

Каждый спектакль костро­
мичей сразу, уже с оформле­
ния погружает нас всегда в 
суровую атмосферу действия 
(исключение в этом отноше­
нии составляет лишь «В сте­
пях Украины»).

...Тюремные лестницы, 
многочисленные двери ка­
мер, переплетение решеток, 
общий мрак — «Лейпциг- 
33» (художник М. Пирогов).

...Бедный бревенчатый 
дом, разностильная старень­
кая мебель, потрескавшиеся, 
линялые обои; серые задвор­
ки театра со скучным хао­
сом старых декораций — 
это то. что окружает Негииу 
в спектакле «Таланты и 
поклонники» (художник
В. Мушников).

...Свет пробивается лишь 
в крошечные оконца домов, 
а вся деревня словно утону­
ла в темном зимнем вечере. 
Это «Солдатская вдова» (ху­
дожник 10. Богоявленский).

...Свинцовое небо нависло' 
над холодной Волгой. Нигде 
ни травники, ни деревца. 
Продуваемый всеми ветрами, 
неуютный холм берега, 
сплошные темные заборы, 
тяжелые засовы на воротах, 
огромные аамки на сунду­
ках —- перед нами мир Кате­
рины'из «Грозы» (художник 
А. Гзыло).

И только в «Соловьиной 
ночи» несколько стволов де­
ревьев, крона которых, прав­
да, нс видна, — она где-то 
там. наверху (художник 
М. Пирогов).

Этот общий для всех 
спектаклей колорит не мо­
жет не вызвать возражения. 
Особенно, если речь, скажем, 
идет о «Грозе», где в самом 
тексте драмы есть слова, ко­
торые прямо говорят о кра­
соте окружающей природы. 
Поэтично восприятие жизни 
и в пьесе В. Ежова «Соловь­
иная ночь» с ее страстно 
вспыхнувшей первой, чистой 
и светлой любовью, с чувст­
вом нравственного достоинст­
ва и бережным вниманием к 
человеку основных героев, с 
весенним пением соловьев, 
наконец.

В определенной общности

оформления всех этих спек­
таклей чувствуется принци­
пиальный, единый режиссер­
ский замысел. Слюсарев хо­
чет показать, как человек, 
имеющий все основания вы­
зывать наше уважение, сим­
патии. преклонение, противо­
стоит тяжелым, подчас тра­
гическим обстоятельствам, 
как сохраняет он себя как 
личность вопреки трудно­
стям жизни.

Наиболее цельным, последо­
вательным воплощение это­
го замысла оказалось в 
спектакле «Таланты и по­
клонники». Здесь режиссе­
ру удалось зримо, наглядно 
показать, что представ­
ляла собою жизнь актрисы 
в маленьком провинциальном 
Бряхилове. Неустроенный,

НАЧАЛО ЗНАКОМСТВА
почти питценский быт. Ду­
ховное одиночество, которое 
так ощутимо рядом с суетной, 
мелочной Домной Пантелеев­
ной (М. Богданова), катаст­
рофически не умеющей най­
ти с дочерью общего языка; 
рядом с вульгарной, развяз­
ной Смельской (Т. Инозем­
цева), в окружении глупой 
пошлости таких поклонни­
ков. как Бакин (В. Корогь- 
ко) и Дулебов (Г. Ригерт). 
Негиной трудно и с Петей 
(Е. Путивец). слова которого 
так справедливы и благород­
ны. устремления честны и 
возвышенны, ио. увы, так 
далеки от реальной жизни. 
Весь художественный строй 
спектакля шаг за шагом под­
водит нас к выводу, что отъ­
езд Негиной с Великатовым 
(В. Барков) необходим, 
что это. вероятно, единствен­
ная возможность вырваться 
отсюда, сохранить талант.

Талант Негиной — то 
главное, что освещает весь 
спектакль. Иегина в исполне­
нии Ж. Сиротиной поначалу 
кажется угловатой, резкой, в 
чем-то мещански ограничен­
ной. Словом, опа истинная 
дочь Домны Пантелеевны. 
Но чувствуется, в душе этой 
девушки какое-то нервное 
беспокойство, словно она ин­
стинктивно ощущает, что жи­
вет не на той улице. А как 
загораются ее глаза при од­
ном упоминании о театре, 
как ласково, нежно смотрит 
она на своих товарищей-ак­
теров. наиболее близких ей 
людей. Но мало этого. Есть 
в спектакле эпизод, который 
показывает Негину только 
как актрису.

Вечер после бенефиса. Не- 
гина возвращается домой. 
Стремительно пересекает 
комнату и останавливается 
на авансцене. Звучит моно­
лог Жанны д’Арк. Сиротина 
читает его страстно, темпера­
ментно, артистично. И нет 
больше на сцене дочери Дом­
ны Пантелеевны — перед на­
ми талантливая трагедийная 
актриса. Эта сцена поставле­
на режиссером изобретатель­
но, точно по смыслу, и пото­
му метафора естественно

становится емким художест­
венным образом.

П. Слюсарев вообще имеет 
склонность к таким поясни­
тельным эпизодам. Можно 
вспомнить еще одни — из 
«Соловьиной ночи». Первое 
робкое сближение Инги и

Петра. Они вспоминают про­
шлое — дом. родных, дово­
енные дни. Выясняется и од­
на маленькая общая подроб­
ность: оказывается, оба
смотрели фильм «Петер», 
звучит знаменитое танго. Ин­
га (Ж. Сиротина) вся ушла в

И. ВАСИЛИНИНА

музыку. Закрыла глаза. 
Улыбается чему-то своему, 
полузабытому, радостному. 
Запела прерывающимся от 
волнения голосом. А потом, 
неловкая, смущенная, трога­
тельно-смешная в свитере не 
по росту и в стареньких бар­
хатных брючках, медленно 
стала танцевать. Этот прав­
дивый, точно соответствую­
щий настроению момента 
эпизод сблизил не только 
сценических героев, но и зри­
телей с. актерами.

Интересно решен режис­
сером и финал «Соловьиной 
ночи». Раскинув руки, пре­
клонив колено, надолго за­
стыла, замерла Инга, словно 
пламенем военных пожаров 
освещенная красным светом. 
Маленькая, хрупкая девочка, 
готовая во имя счастья всех 
людей земли на любые 
жертвы.

Как ни жаль признавать, 
но таких истинно художест­
венных моментов в спектак­
лях театра мало. Значитель­
но больше настойчивого 
стремления к прямолинейной 
иллюстративности. Поэтому 
купец Вася («Таланты и по­
клонники»), вопреки смыслу 
произведения, вопреки соб­
ственным словам, вопреки 
своей искренней любви к лю­
дям театра кладет часы На­
рокова в карман (а как же 
иначе — раз жулик, значит, 
жулик). Поэтому Великатов 
в последней сцене, бесцере­
монно, по-хозяйски обняв Не­
гину за плечи (дабы никто не 
усомнился, что он приоб- 
рел-такн собственность, 
«вещь»), уводит ее от Пети.

Поэтому так неправомерно, 
как самостоятельный эстрад­
ный номер, растянут эпизод, 
в котором старшина Кузов­
ков муштрует своих солдат 
(«Соловьиная ночь»).

Но особенно злоупотребля­
ет режиссер музыкой, кото­
рая звучит во всех спектак­
лях. Тихий, но обязательный 
музыкальный аккомпанемент 
неизменно сопровождает ли­
рические монологи и сцены. 
Оглушительно громко зву­
чат песни перед началом 
спектакля и после его окон­
чания. Песня вообще может 
зазвучать в любом месте 
спектакля. Исполняется опа 
чаще всего целиком, тем са­
мым приостанавливая сцени­
ческое действие, заставляя 
актеров и зрителей быть

лишь пассивными слушате­
лями. Очевидно, именно пес­
не препоручается быть тем 
возвышенным, поэтическим, 
одухотворенным началом, 
которого часто не хватает в 
спектаклях.

Нетрудно заметить, что 
Слюсареву-режиссеру свой­
ственно стремление на­
рисовать на сцене картину 
жизни достоверно бытовую, 
подчеркнуть заземленно'сть 
ситуаций, нравов, вещей. Ну. 
что ж1 Пусть сгущенно-тя- 
жслый быт. пусть темные 
краски неба и отсутствие 
солнца. Но ради чего режис­
сер подчиняет себя такому 
однообразию художествен­
ных средств? Мы должны 
получить ответ на этот во­
прос, чтобы правильно оце­
нить творческое кредо ху­
дожника, общественный 
смысл и значение его искус­
ства. Да, в работах театра 
есть отдельные яркие, емкие 
персонажи, мизансцены, де­
тали. Но режиссер недоста­
точно внимания .уделяет ху­
дожественной системе обра­
зов всего спектакля в целом. 
А потому в его постановках 
так ощутимо недостает объ­
емной, многообразной ин­
формации о жизни, челове­
ке, неповторимой, присущей 
только ему, Сл юса реву, 
эстетической атмосферы сце­
нического произведения.

В изобилии насыщая свои 
спектакли музыкальны,м и 
постановочным антуражем, 
Слюсарев предлагает зрите­
лю резко определенное ре­
жиссерское решение пьесы. 
В результате драматиче­
ский герой предстает не 
столько живым человеком 
со своим отношением к ми-

стькь своими болями и радо­
стями, сколько неким от­
влеченным, вневременным 
символом, знаком добра или 
зла.

Мы ждем, что нового от­
кроет нам театр в истории 
Катерины, что увидит нужно­
го и интересного нам, сего­
дняшним зрителям, в бес­
смертном классическом про­
изведении. Но скоро мы на­

чинаем понимать, что нс мо­
жем испытывать искреннего 
волнения от того, что проис­
ходит на сцене, настолько 
хрестоматийно-холодно дает­
ся эта печальная история, r 
которую вот уже многие де­
сятилетня настойчиво вгля­
дывается наш театр, откры­
вая в ней для себя все но­
вые и новые грани...

Так же трудно принять и 
преувеличенно - оживленную 
атмосферу спектакля «В сте­
пях Украины». На нем со­
средоточиться почти невоз­
можно — мешают оглуши­
тельные марши, которые 
очень долго играет на сцене 
духовой оркестр, массовки,в 
которых все, как по коман­
де. маршируют, улыбаются, 
приветственно кричат, меша­
ют искусственно взвинчен­
ные интонации действующих, 
лиц, которые «словечка в 
простоте не скажут».

Естественно, по всем этим 
спектаклям об актерских 
возможностях труппы не­
легко судить.

Да, есть интересная моло­
дая героиня Ж. Сиротина, 
которая исполняла централь­
ные роли во всех спектаклях. 
Вероятно, • в театре есть и 
еще талантливые представи­
тели актерской молодежи, но 
они не были представлены 
на гастролях настолько пол­
но и разнообразно, чтобы 
можно было говорить о них 
со всей определенностью.

Конечно, в каждом спек­
такле есть одна-две актер­
ские удачи. Запомнилась По­
лина («Солдатская вдова») в 
исполнении Л. Солнцевой. 
Этот Ьбраз привлек внутрен­
ней интеллигентностью, со­
бранностью. Сдержанно, так­
тично исполняет актриса 
роль матери Георгия Димит­
рова в пьесе «Лейпциг-33». 
Запомнились также Д. Кром- 
ской (Петр Бородин в «Со­
ловьиной ночи», Вася в «Та­
лантах и поклонниках»), 
В. Макасеев (Эраст Громи­
лов в «Талантах и поклонни­
ках», старшина Кузовков r 
«Соловьиной ночи»), В. Опа­
лев (Борис в «Грозе»).

Очевидно, чтобы составить: 
о труппе театра более пол­
ное впечатление, надо увн-1 
деть и другие работы этого 
коллектива. Посмотреть 
спектакли, поставленные и 
очередными режиссерами.
Попять, какие драматургиче­
ские жанры удаются театру 
больше, какие меньше. Ведь 
пока репертуар, привезенный 
на творческий отчет в Моск­
ву. в достаточной степени 
оказался и тематически, и 
жанрово однообразным. А 
жаль. Для такого ответствен­
ного показа гастрольную 
афишу каждому театру сле­
дует подбирать с таким рас­
четом, чтобы по ней можно 
было судить не только о том, 
что идет на его сцене сегод­
ня, но н о--т-ворческом облике 
коллектива, его неповтори­
мом лице. К сожалению, в 
ней, по существу, не оказа­
лось и ни одного произведе­
ния, рассказывающего о па­
шем современнике, о нашей 
сегодняшней жизни.

А потому можем с полным 
основанием считать, что зна­
комство наше с Костромским 
драматическим театром толь­
ко началось.


