
D’- Спектакль по сказке Василия Шукшина в Костромском драматическом

Как Иван за справкой
театре -

ходил...
Сегодня ми нечасто читаем 

и пишем о российских перифе­
рийных театрах. Всо равно: 
хороши они пли плохи. Спра­
ведливо ли это? Конечно же, 
нет. XXVII съозд партии по­
ставил задачу всемерно рас; 
ширять воздействие духовной 
сферы, а подь культурная 
жизнь на местах зачастую 
обязана споим уровнем имен­
но театру. Время от времени 
рождаются спектакли, кото­
рые могут стать событием 
культурной и общественной 
жизни — и чаше, к сожале­
нию, но становятся им, пропа­
дают в потоке будней. О спек­
такле, который можно на­
звать заметным событием, и 
хочу поразмышлять.

Речь пойдет о сказке Васи­
лин Шукшина «До третьих пе­
тухов»), поставленной в Кост­
ромском драматическом теат­
ре молодым (по возрасту, а не 
по стажу работы) главным ре­

жиссером Виктором Симаки- 
иым.

Театр принял правильное п, 
быть может, единственно пра­
вильное решение: история о 
том, как простой Иван-дурак 
из русской сказки за справкой 
ходил, разыграна им как со­
циальная драма.

Вот Змей Горыныч, с кото­
рым сталкивается Иван. Ре­
жиссер обнажает самую суть 
шукшинского символа. Три го­
ловы Горыпыча— это три прож­
женных бюрократа, двое ка­
тят третьего в кресло на коле­
сиках. «Черти», пытающиеся 
проникнуть я нгольо ушко ду­
ховной сферы,—это необычай­
но дорого одетые люди...

Да и очаровать охранителей 
культуры «черти» пытаются не 
чем-нпбуль, а самым ярким 
фантиком —«забойными» шля­
герами (о том, что музыка 
стала социальным явлением, 
спорить ужо, пожалуй, не

приходится). Одного за другим 
в эффектных клубах дыма 
и вспышках прожекторов 
«черти» пускают в атаку 
псевдоцыган, Аль Вано и Ро­
мину Пауэр (иародйя на 
«звезд» итальянской эстрады 
очень точна), Демиса Руссоса 
и даже... «Вони М».

То, кто знаком со сказкой 
Шукшина—а читали ее, долж­
но быть, многие,—помнят, что 
в столкновении Ивана с хапу­
гами и эгоиста мп: бюрокра­
том Горинычем, демагогом 
Мудрецом, не знающими со­
вести, добра и ответственно­
сти «чертями» или торгашами 
типа ВабыЯгн и ее дочери,— 
писатель усматривает доволь­
но-таки жесткий конфликт. Те­
атр понимает это противопо­
ставление как противостояние 
истинно народного и напос- 
пого, доброты и хамства, прав- 
ствспности (по Шукшину: 
«Правствсипость есть Прав­

да») и меркантильности, бес- 
принципности. А в конечном 
счето как противостояние 
коллективистских и собствен­
нических начал, которые еще 
долго будут непримиримо сра­
жаться,

Л символ противостояния — 
столкновение музык. Пстнпно 
народной и модной, диско- 
шлягеров. Пет, не в том 
дело, что шипа музыка хоро­
ша, а их плоха. Пиан — герой 
спектакля — не прелирае г 
чужую музыку. В его нравст­
венном кодексе заложено не­
изменное стремление не оскор­
бить, не унизить другого че­
ловека, дать ему право иметь 
собственные вкус и мнение.

Но ведь музыка, как п мно­
гое другое, для бюрократов и 
торгашей по просто мода, а 
как бы знак родства. Знак 
своей среды, куда посторон­
ним вход разретеп лишь для 
того, чтобы восхищаться п за­

видовать,— вот откуда рож­
дается противопоставление. 
Это та самая справка с пе­
чатью па полноценность, за 
которой отправили И папа. С 
помощью citoeii музыки хапу­
ги от духовного пытаются 
подмять его, заставить пля­
сать под свою дудку. Ему как 
будто внушают: наша музыка 
лучше твоей. Паши развлече­
ния моднее, современнее. 
Паша одежда красивее. Па­
ши обычаи, когда человека 
принимают по обертке и це­
нен он л пап. благодари посту 
и «возможностям», правиль­
нее, практичнее. Паша пропи­
ска, наша справка с печатью 
(диплом об окончании пре­
стижного вуза, служебное удо­
стоверение н т. д.) — и вовсо 
предел мечтаний. П все это 
надо тебе — только так ста­
нешь «нормальным челове­
ком». Иначе так и останешься 
дураком.

Проявлять сноп истинный 
пародный характер вдруг ока­
зывается оскорбительным для 
Плана. Л скрывать — тем бо­
лее: душа но позволяет. Он 
вынужден бороться. II борет­
ся, побеждая вдруг удивитель­
но легко, как в истинной сказ­
ке, по не нзбавипшись от бо­
ли, душевных мук, вызнанных 
компромиссами...

Костромской театр сейчас 
явно на подт.оме. И па то не­
мало причин. В то время как 
в других областных театрах 
главные режиссеры меняются 
так же часто, как тренеры в 
футбольных клубах второй ли­
ги, в Костроме уже пять лет 
работает Виктор Симакип — 
режиссер с яркой социальной 
и художественной позицией. 
После некоторой чехарды с 
директорами в театр пришел 
наконец истинно театральный 
директор, п прошлом выпуск­
ник ГИТИСа Евгений Луган­

ский. Л подь в подавляющем 
большинстве российских теат­
ров директора—столь же да­
лекие от искусства люди, как 
полуостров Ямал от сопок 
Маньчжурии, Сложилась труп­
па единомышленников.

В ропортуаро театра нема­
ло интересных спектаклей. Ио 
вот парадокс: ищущий кол­
лектив почти никому не из­
вестен за пределами города.

Позволительно ли такое рас­
точительство духовной энер­
гии, особенно если учесть, что 
мы всо чаще говорим сейчас о 
падепнп пли но всяком слу­
чае еппжепни социальной 
значимости театра? II после­
дует ли подумать о каких-то 
более гибких формах для про­
паганды лучших спектаклей 
областных театров? Думается, 
если театр может быть инте- 
ресол многим надо изыскать 
возможность показать его.

10. ГЛАДИЛЫЦПКОВ.


