
Встречи с курганскими артистамиЬ ТЕАТР \

, Хорошая дружба связывает тюмен­
ских зрителей с Курганским драматиче- 
■ ским театром. Уже несколько лет под­
ряд приезжает к нам на гастроли этот 
способный коллектив. И сегодня мы ра- 

1 ды видеть в своем городе наших дру­
зей.

В коллективе появились новые ак­
теры, новые режиссеры. Репертуар 
обогатился разнообразными произведе­
ниями. Все это заставляло ждать от­
крытия гастролей с интересом.

И вот со дня первого спектакля про­
шло десять дней. За это время театр 
показал три вещи — «Король Лир», 
«После разлуки» и «Улица Трех со­
ловьев, 17». Из них, конечно, наиболь­
шего внимания заслуживает «Король 
Лир»—произведение, выдержавшее ис­
пытание целых веков и до сих пор по­
трясающее своей монументальностью, 
психологизмом, живописностью.

Спектакль Курганского театра ставил 
главный режиссер, заслуженный артист 
РСФСР Л. Меерсон. Для его творче­
ского почерка характерно бережное со­
хранение замысла драматурга, стремле­
ние к ансамблевости спектакля.

Семейная трагедия Лира связана с 
обществен ной драмой. Сокрушительное 
столкновение гуманизма с алчностью, 
честолюбием—это подлинно шекспиров­
ская проблема находится в центре спек­
такля.

Ослепленный властью, Лир (его роль- 
играет П. Маснэ) проходит длинную до­
рогу горестных испытаний, бедствий и, 
в конце концов, понимает ту истину, ко­
торую не видел, сидя на своем троне: 
жизнь искажена, надо ее изменить.

Среди многочисленных- произведений 
Шекспира редко можно встретить об­
раз. эволюция которого была бы дана 
с такой исчерпывающей полнотой, как 
в Лире. В ходе событий меняется не 
только Лир, но и отношение к нему зри­
телей.

«Сначала мы чувствуем ш^^Вгь к 
этому беспутному деспоту, но®^Р\я за 
развитием драмы, все более примиряем­
ся с ним, как с человеком, и оканчи­
ваем тем. что исполняемся негодовани­
ем и жгучей злобой уже не к нему, а 
за него и за целый мир — к тому дико­
му, нечеловеческому положению, кото­
рое может довести до беспутства даже 
людей, подобных Лиру»,—писал Добро­
любов. Постепенное раскрытие Лира, 
постепенное узнавание им отталкиваю-

/Каль только, что грим артиста слиш­
ком явно выдает в Эдмунде злодея.

В театре нет маленьких ролей, и это 
еще раз подтверждают пьесы Шекспи­
ра. Роль Освальда, дворецкого Гонс- 
рильи, всего несколько слов, ио ка­
кую большую нагрузку она несет! Зло­
вещий образ Освальда свидетельствует 
о том, что порок глубоко проник в об­
щество, что оно состоит не только из 
педлых господ, но и из подлых слуг. 
И к спектакле Курганского театра Ос­
вальд в исполнении С. Борисова занял 
подобающее ему место в событиях тра­
гедии, так же, как н шут. которого 
хорошо сыграл В. Шадровский. Этот 
шут —выходец из народа, лучше всех 
видящий жестокую правду жизни и под 
внешним комизмом своих шуток скры­
вающий горечь за попранную честь и 
достоинство страны.

Образы Гонерильи и Реганы доволь­
но тождественны, но заслуженная ар­
тистка РСФСР О. Чечура и И. Влаж­
иова нашли такие детали, которые по­
могли нм индивидуализировать этих 
величественных, властолюбивых герцо­
гинь, с душой базарных торговок, спо­
собных отравить друг друга из-за лю­
бовника. |

«Король Лир» — это серьезная про­
верка творческих сил коллектива,, и 
она говорит о том, что театр может 
браться за работу над такими больши­
ми полотнами.

Следующим спектаклем курганцев 
была драма бр. Тур «После разлуки».

Пьесы братьев Тур всегда отлича­
ются остротой интриги, динамикой дей­
ствия. Не очень глубокие по содержа­
нию. они, тем не менее, привлекают к 
себе внимание актуальностью темы, 
занимательностью сюжета.

Спектакль «После разлуки» расска­
зывает о том. как вернулся домой быв­
ший советский военнопленный Кирилл 
Осадчий. о преградах, которые строи­
ли ему враги социалистического госу­
дарства.

Горячая, всепобеждающая любовь 
советского человека к своей Отчизне— 
вот основная идея пьесы, и на раскры­
тие се и было направлено внимание 
режиссера Л. Меерсона.

Множество самых разнообразных лю­
дей окружает Осадчего в Париже, ку­
да он бежал из африканских рудников, 
вокруг него хитроумно сплетена сеть 
интриг, рассчитанных на то, чтобы за­

шей действительности, способной свести 
с ума,—вот в чем состоит философское 
значение великой трагедии.

Многое в игре П. Маснэ заслуживает 
похвалы, в особенности первая сцена, 
где Лир, упоенный властью, делит свои 
владения. Самоуверенность, деспотизм, 
привыкшие не встречать себе никаких 
преград, чувствуется в каждом его же­
сте, каждом суровом взгляде из-под на­
висших бровей. Тем разительнее та 

перемена, которая наступает в Лире, 
когда он выслушивает упреки дочерей. 
Гнев, растерянность, недоумение —все ■ 
это клокочет в нем, лишает всяких при-' 
знаков королевской импозантности. Но 
беда в том, что П. Маснэ слишком одно- 
стороиен в показе гнева Лира. Ведь тут 
слились обида обманутого отца и ко­
роля, увидавшего вдруг своих поддан­
ных в их настоящем, неприглядном све­
те, и человека, понявшего несправедли­
вость государственного строя. Но у 
Маснэ Лир — только отец, несчастный, 
жалкий, выгнанный дочерьми. Поэтому 
сцена в степи не производит такого 
сильного впечатления, которое она долж­
на производить по замыслу автора.

Мы помним заслуженного артиста 
РСФСР П. Соколова в роли Егора Ву- 
лычова. Какой это был чудесный об­
раз! К сожалению, граф Кент у него 
получился слабее: уж слишком рус­
ским он выглядит, и ничто, даже 
старинный английский шлем с рога­
ми, не может спасти положение.

Вторая сюжетная линия трагедии— 
история графа Глостера, обманутого и 
преданного своим побочным сыном Эд­
мундом. В ней раскрывается и подкреп­
ляется та же тема -враждебности мира 
эгоизма н корыстолюбия лучшим чело­
веческим чувствам, подлинной человеч­
ности.

Предел низости—именно так можно 
определить поведение Эдмунда в испол­
нении А. Вокач. От предательства к 
предательству шаг за шагом идет он к 
своему полному нравственному паде­
нию. Злодейство, почти неправдоподоб­
ное по своим масштабам, становится 
художественно убедительным благодаря 
неповторимому шекспировскому тексту, 
безупречной логике развития образа. 
Обладающий хорошей актерской инту­
ицией. дарованием А. Вокач особенно 
убедителен в тех сценах, где Эдмунд 
совершенно раскрывает свою подлость.

пугать всех военнопленных, чтобы 
скомпрометировать случайно приехав­
шую в Париж его жену Антонину. Пу­
щены в ход всевозможные уловки мни­
мых друзей, по напрасно — Осадчий 
прорывается через все препоны.

А. Попов, играющий роль Осадчего, 
очень искренен, а это главное достоин­
ство его игры. Неудержимость, горячее 
стремление уехать’ на родину, сила ду­
шевного подъема Осадчего хорошо пе­
реданы актером.

Спокойное достоинство, с которым 
держится Антонина—Влажиова в сце­
нах с журналисткой Гаст, с владельцем 
типографии Д’Эсперанж, в сценах с 
друзьями, бывшими летчиками эскад­
рильи «Нормандия», пленяет своим оба­
янием. Опа очень женственна, но под 
этой женственностью скрывается твер­
дый характер человека, испытавшего 
много горя.

Да, много людей проходит перед 
глазами зрителей: семья богатого 
Д'Эсперапжа — сын сражался с гитле­
ровцами, а отец (его роль превосходно 
играет П. Маснэ) готов предать кого 
угодно, чтобы получить прибыль: дея­
тели радиостанции «Свободная Евро­
па»— Цибульский и Крестовников: то­
варищи Раймона Д’Эсперанж...

И одной из удач спектакля являет­
ся исполнение роли Кристины заслу­
женной артисткой Казахской ССР 
М. П. Чосс.

Мы помним эту актрису по многим 
спектаклям прошлых гастролей, ее 
умение тонко, умно передавать самую 
сущность характера. И на этот раз 
М. П. Чосс не обманула наших ожида­
ний.

Безукоризненная отделка деталей, 
продуманность всего поведения застав­
ляет нас буквально любоваться игрой 
актрисы.

Кристина Гаст, человек без нацио­
нальности, сотрудница одного из реак­
ционных буржуазных журналов,— глав­
ное действующее лицо той комедии, ко­
торая разыгрывается, чтобы любой ценой 
удержать советских людей, стремящих­
ся на родину. Мелкая, злобная интри­
ганка. она не лишена своеобразного ци­
ничного юмора, не лишена известной 
проницательности. Но она лишена само­
го главного — Родины, она не в силах 
ронять всепобеждающей силы патрио­
тизма русских людей. «Пестрая ло­
шадь», как, издеваясь над самой собой, 
она называет себя, Кристина — внут­
ренне опустошенный человек, и вся ее 
шумная деловитость не может скрыть 
этого.

Мягко, правдиво играет Цибульского 
С. Сиднев. Нам кажется только, что 
актеру следует точнее раскрыть вы­
нужденность предательства Цибульско­
го, тогда его признание в конце спек­
такля будет более оправданно, сейчас 
оно слишком неожиданно для зрителей.

Очень интересна роль Каргина, ко­
торого играет В. Шадровский. Негодяй, 
предавший в свое время товарищей по 
лагерю, Каргин мучается раскаянием. 
Но это не раскаяние Цибульского, че­
стно признавшего свою вину. Это рас­
каяние труса, которому его предатель­
ство ничего не дало, и теперь он бо­
ится возмездия. «Живой ?руп» — не 
штампованный образ подлеца, он не 
способен вызвать далее презрительного 
сожаления.

Слкженность, ансамблевссть спектак­
ля подкупает своей четкостью.

И еще раз за эти несколько дней 
мы встретились с П. Маснэ, В. Шадров- 
ским и другими артистами в спектак­
ле «Улица 3-х соловьев, 17».

Эта пьеса сербского драматурга 
Д. Добричанниа не претендует на глу­
бину идей. Полуанекдотический слу­
чай — вселение жильцов в еще недо­
строенный дом — лишь забавен свои­
ми смешными последствиями.

Пьеса решена режиссером В. Коняе­
вым как комедия фарсовых положений, 
и это, безусловно, правильно. В спек­
такле нет ненужного морализирования, 
нет того нравоучительного тона, кото­
рый бы подавлял юмор сложившихся 
ситуаций — постоянных квартирных рас­
прей сварливого деда Бога и его доче­
ри Госпы Наты с не менее сварливой 
теткой Полой, любовной сделки Пепика 
и Лулы, бездельников и стиляг и, на­
конец, искренней, глубокой любви сту­
дента Миши к внучке деда Бога Лго- 
бнце. Драки, ссоры, всевозможные не­
доразумения заканчиваются, так сказать, 
всеобщей свадьбой.

И только один человек не принимал 
участия во всей этой истории — это 
муж Госпы Наты — Драгнша. добро­
душнейший, глуповатый Драгнша, все­
цело поглощенный отгадыванием крос­
свордов. Право, трудно поверить, что 
эту роль играет все тот же П. Маснэ, 
исполнитель ролей Лира, Эсперан- 
жа—настолько неузнаваем актер. Да, 
Драгнша никак не влияет на ход со­
бытий, и асе же спектакль невозможно 
себе представить без его вопросов о 
кроссворде, которые он задает в самое 
неподходящее время, без его боязли­
вого, заискивающего жеста, когда он 
протягивает хлеб козе, запертой в ван­
ной комнате, без его доброй, ничего нс

понимающей улыбки, с которой оп без­
мятежно оглядывается по сторонам. 
Все это говорит об удаче образа, свиде­
тельствует о широте творческого диапа­
зона актера.

В стиле острого гротеска играют 
X. Фидельмая (Лула), А. Шлейпак 
(Госпа Ната), Е. Поволжская (Пола). 
Многие эпизоды в их исполнении по- 
настоящему смешны, актрисы ведут их 
в быстром темпе, используя все. чтобы 
подчеркнуть комизм положения. Вспом­
ним хотя бы сцепу объяснения в люб­
ви Миши и Пепика с Госпой Натой, 
принявших ее за Любицу, сначала уми­
ленное, потом недоумевающее и, нако­
нец, разъяренное лнцб Наты — Шлей­
пак, столь выразительно передающее 
ее чувства: бешеный натиск Полы — 
Поволжской, выбивающей стенку в гар­
деробе соседей, чтобы пронести в свою 
квартиру кровать квартиранта.

Зато все действия деда Бога—Колпа­
кова проникнуты глубочайшей серьез­
ностью. Что бы он ни делал: устраи­
вал ли комический квартирный совет, 
разводил ли посты, чтобы никто не про­
лез в дом, дед Бога по-настоящему ве­
рит в необходимость всего этого.

Мастерство режиссера Коняева и 
проявилось в том, что для каждого 
действующего лица он нашел индиви­
дуальные, совершенно различные кра­
ски, помогающие еще больше усилить 
невероятность, неправдоподобность си­
туации. Спокойный, с чувством доброго 
юмора Миша (А. Волков), скромная 
Любица (А, Суворова), откровенно бу- 
фонный Пепи (В. Шадровский)—все эти 
лица вносят свое, индивидуальное на­
чало в развитие действия.

Веселый, остроумный спектакль смо­
трится с удовольствием. Правильное 
раскрытие замысла драматурга, хоро­
шая игра актеров делают постановку 
заметной в общем репертуаре.

Трагедия, драма, комедия... Три раз­
личных жанра, представленных Курган­
ским театром в первые дни гастролей, 
говорят о том, что коллектив серьезно 
работает над разнообразием репертуара.

Впереди у нас еще такие спектакли, 
как «Одна». «Чудесный сплав», «Та­
ня», «Мораль панн Дульской». Надеем­
ся, что н они окажутся творческой уда­
чей Курганского театра.

Е. СМОЛИНА.
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