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Т ЕАТР начался с „.гастро-
1 лей. При всей спорности 

столь категорично! о суждения, 
присмотревшись, все же нетруд­
но убедиться, что дело обстояло 
именно так.

Русская антреприза издавна 
знала толк в гастролях и всяче­
ски способствовала их совершен­
ствованию. Недаром и сегодня 
ее поминают в театре добрым 
словом. Прозвучала эта мысль и 
в разговоре с главным режиссе­
ром Курганского областного те­
атра драмы Ю. Лизенгевичсм, 
когда речь зашла о гастрольном 
репертуаре.

Юрий Игоревич объяснил та­
кое положение просто: «Русская 
антреприза устраивала «летние» 
и «зимние» сезоны и по «пого­
де» давала летом — полегче: ко­
медию и мелодраму, зимой — по­
суровее: дрйму и трагедию».

Что я говорить, с той поры 
много воды утекло, многое пере­
менилось. Но «сезонность» в ра­
боте театров России осталась, 
хотя теперь существенные кор­
рективы вносит география. Имен­
но она главным образом опреде­
ляет гастрольный репертуар. По­
смотрите, как он строг н тща­
тельно дозирован в творческих 
отчетах, которые каждое лето 
проходят в театральных столи­
цах — Москве и Ленинграде. 
Взять хотя бы Приморский кра­
евой драматический театр из 
Владивостока. За две недели вы­
ступлений приморцы показали 
пять спектаклей, причем по 3— 
4 раза.

Л перед творческим отчетом 
театр гастролировал в Краснояр­
ске, где зрители смогли увидеть, 
помимо этого, еще семь постано­
вок, а самой «ударной» была ко­
медия «Родственники»... Можно 
искренне позавидовать краснояр­
цам — у них сложилось более 
объемное, более объективное 
мнение о творческом состоянии 
приморского коллектива.

На гастролях в областных 
центрах все определяют финан­
совые успехи. Театр должен сам 
себя окупить, иначе ему не оп­
равдать гастрольных расходов...

Но вернемся к курганцам. На­
ше знакомство началось с «Рет­
ро» А. Галина, пьесы, которая, 
так же, как и «Жестокие игры» 
А. Арбузова, особенно популярна 
в областных театрах. Встреча 
с заслуженными артистками 
РСФСР Л. Мамонтовой и Л. На­
зиной доставила зрителю немало 
прекрасных мгновений. И рядом 
с искренностью, душевным поры­
вом трудно сочеталась водевнль- 
ность, «нажим» исполнителя по­
ли Леонида Ю. Соляриса, кото­
рый во что бы то ни стало стре­
мился рассмешить публику.

В курганской драме эта черта 
проявилась и в актерских работах 

I народного артиста РСФСР Б. Кол­
пакова. Так, в образе главного 

I героя «Ретро» Николая Михайло- 
I вича Чмутина актер увлекся ко- 

медийностью образа, заслонив 
I лирическую тему героя и пьесы 

в целом. Можно было бы изви­
нить такой существенный промах 
актеру начинающему, но трудно 
поверить, что для актера зрело­
го это явилось своего рода твор­
ческим кредо. Вот и в такой нем­
ного сентиментальной театраль­
ной шутке В. Тендрякова «Моли­
лась ли ты на ночь. Дездемона?» 
Б. Колпаков с той же легкостью 
играл Елтухова. Но когда дело 
дошло до серьезного — драмы Э. 
Володарского «Западня», актер 
оказался явно в затрудни­
тельном положении.

КАКОЕ это имеет отношение 
к гастролям? Самое непосред­

ственное. Встречи с новыми го­
родами, с новыми зрителями— 
это всегда экзамен, когда, 
как говорят в театре, при­
вычные, закрепленные приемы, 
неоднократно отработанные на 
своей «домашней» публике, под­
вергаются новой проверке.

Последним спектаклем курган- 
цев из четырех увиденных во 
Владимире были «Энергичные 
люди» В. Шукшина. Имен­
но в «Энергичных людях» 
со всей отчетливостью удалось 

(почувствовать слаженный актер- 
I ский ансамбль (режиссер А. Гук- 
ленков). Может, это пьеса такая 
колдовская, что нельзя в ней 
плохо играть? И Р. Кскаков 
(Аристарх), и В. Цепаев (Брюха­
тый). и А. Башуров (Курносый), 
тот же ГО. Солярис (Лысый), В. 
Смирнов (Простой человек)—все 

! актеры были удивительно искус­
ны, не переигрывали, вели 
своих героев по линии развития 
характеров. Но, думаю, покорил 
зрителей В. Цепаев, заворожил

своим рассказом о судьбе Брю­
хатого. За каждым словом — 
боль, осязаемое событие, и, хоть 
рассказывается об этом актером, 
кажется, что жизнь человека вот 
только что прошла, промелькну­
ла перед твоими глазами.

«Энергичные люди» как бы 
уравняли предыдущие спектакли, 
доказали, что не развлечением 
ОД1П1М живут владимирцы, нм по 
душе и серьезный разговор. И, 
наверное, следовало бы больше 
полагаться на эту готовность к 
откровенности. А подчас чрез­
мерно ретивые администраторы 
полагаются исключительно на 
свое красноречие. Однако эти ме­
тоды уже давно осуждены.

Но вот письмо, пришедшее из 
Магнитогорска от сотрудни­
цы НИНметиз Л. А. Меле- 
хиной свидетельствует о том. 
что далеко не везде еше 
изжита подобная практика- 
«Убедительно просим дать на 
страницах вашей газеты разъ­
яснение специалиста по вопросу 
принудительного распростране­
ния билетов на гастрольные выс­
тупления различных коллективов 
в нашем городе по установке 
райкома партии, который «реко­
мендовал уполномоченным рас­
пространить билеты». Считаем, 
что такая практика ошибочна и 
вредна...»

Письмо это напомнило наш 
разговор с директором Курган­
ского театра, одним из опыт­
нейших административных ра­
ботников, заслуженным деяте­
лем культуры В. М. Янкелев- 
ским. Он говорил о театре, об 
организации гастролей, о вы­
ступлениях на заводах, фабри­
ках, в учреждениях. И обронил 
Владимир Моисеевич фразу о 
том. что «товарищи в партий­
ных комитетах понимают всю 
сложность проведения гастролей 
в летнюю жаркую пору, обешали 
помочь». Действительно, в зале 
был «организованный» зритель. 
Но вот по прочтении письма Ме- 
лехиной вдруг запало сомнение: 
быть может, и во Владимире рас­
пространяли билеты тем же 
способом, что и в Магнитогор­
ске?

Мне кажется, прав другой ди­
ректор — театра владимирского. 
Г. И. Семеновой не сравниться с 
опытностью, успокоенностью сво­
его курганского коллеги, но тот 
поиск, творческий, организаци­
онный. который она взяла на 
вооружение в своей практике 
руководства театром, на мой 
взгляд, принесет пусть не сиюми­
нутные, но благодатные плоды.

ВСТРЕЧА, разговор с Гали­
ной Ивановной были у нас 

откровенными. Как человек 
новый, Галина Ивановна острее 
воспринимала проблемы гаст­
рольной деятельности театраль­
ных коллектиьов.

— По существу совещания, 
которые ежегодно по весне со­
бираются в российском Мини­
стерстве культуры, решают воп­
росы в «глобальном» масштабе: 
намечают маршруты, определя­
ют репертуар... В остальном, в 
«мелочах», администрация теат­
ров все делает сама...

А мелочи — это заказать афи­
ши и буклеты, мало того, надо 
найти типографию, которая вы­
полнила бы заказ, достать бума­
гу, краску... Мелочи? Но именно 
их почему-то сложнее всею пре­
одолеть. Где уж тут уделить вни­
мание работе со зрителем.

— Это, пожалуй, самое слож­
ное,—продолжает Галина Ива­
новна,— и не только на гастро­
лях, но и дома, на стационаре. Я 
глубоко убеждена, что зрителя 
надо агитировать искусством, 
чтобы он сам шел в театр. Но 
как тут добиться положительно­
го эффекта, когда лето.м приез­
жают гастролеры и, напуганные 
«нетеатральностью» города, о ко­
торой идет молва, распространя­
ют билеты как только могут. 
После таких выступлений прак­
тически надо все начинать зано­
во. Почему же театр стал «на­
грузкой»? Может, потому что 
подход к нему стал «веществен­
ный». «товарный»?..

Недавно Василий Белов очень 
метко подметил, что театры — 
это система «сообщающихся со­
судов», все движется, но ничего 
не меняется, «уровень художест­
венности» поддерживается оди­
наковый. Вот по этому же прин­
ципу взаимодействуют «творче­
ские отчеты» и гастроли, урав­
новешивая друг друга. Но есть 
в этом равновесии некоторая ис­
кусственность. Ее-то и надо 
преодолеть.

Б. ПЕТРОВ.


