
Большим современ­
ным, по-настоящему 
современным звуча­
нием радует «Поэма о 
хлебе», пьеса, напи­
санная драматургом П. Маляреп- 
ским.

Слова о дружбе простых людей 
мира, связанных общностью судеб, 
жизненных целей, мечтаний о высо­
ких свершениях во имя народного 
блага, звучат уже в первой картине 
спектакля Иркутского драматическо­
го театра «Поэма о хлебе».

Чувство современности подсказало 
драматургу П. Маляревскому тему 
пьесы, театру — желание ее поста­
вить. Эта потребность говорить со 
зрителем о самом важном, сего­
дняшнем, всенародном является, по­
жалуй, наиболее характерной, при­
мечательной особенностью иркутян.'

Хлеб, «выращенный доброю ру­
кою», материальное изобилие, несу­
щее людям гармоническую полноту 
жизни, духовный расцвет и силу, — 
такова главная тема спектакля.

Режиссер М. Куликовский и ху­
дожник Д. Фомичев объединили 

[ свои усилия в поисках эпическн-ши- 
I рокой, обобщающей замысел дра-
[ матурга сценической формы.
[ Спектакль начинается сценой, ясно 
I выражающей все главное, наиболее 
[ значительное в пьесе. В небольшом 
' немецком городке русские, амерн- 
1 канские, чехословацкие солдаты 
! празднуют конец войны. Атмосфера

дружбы, доверия, братства рождена 
1 здесь общностью интересов простых 
| людей, единой мечтой о родных кра- 
[ пх. Русская песня о Волге сливается 

с шуточной американской, музыкант- 
1 итальянец в солдатской шинели 
I вспоминает строфу советского поэта 

о русском крестьянине, пошедшем 
воевать за испанскую землю. Этой 
поэтической строфой завязывается — 
впервые в пьесе — разговор о хле­
бе. Тема хлеба как большого сим­
вола мира и братской дружбы наро­
дов теперь естественно вплетается в 
действие. За нехитрым солдатским 
весельем, за деловым крестьянским

ПОИСКИ сегодняшней темь
разговором угадывается централь­
ная мысль произведения о необходи­
мости сплочения всех сил трудового 
человечества п борьбе за изобилие, 
за хлеб и мир.

Постепенно тема начинает обре­
тать все более четкие сюжетные кон­
туры. В далекой Сибири, близ 
озера Байкал, трудятся над ос­
воением новых методов выращива­
ния пшеницы старые фронтовые 
друзья — Кузьма Сибиряков и аг­
рохимик Иванов Из зарубежного 
Прикарпатья получают они письмо 
от бывшего однополчанина Лукаша 
с вестью о горе, постигшем их стра­
ну, — жестокой засухе, лишившей 
народ хлеба. Теперь научные опыты 
агрохимика Иванова приобретают 
особо важный смысл: братский на­
род в беде, он ждет помощи от со­
ветских друзей. Советская пшеница, 
хлеб нужны «притихшим, немым го­
родам Прикарпатья...».

Тут в пьесу вплетается новый мо­
тив, новый сюжетный ход. Па пути 
Иванова становится бывший его то­
варищ по институту агрохимик Ка- 
ратаиов, человек беспринципный, ко­
варный, добивающийся личной сла­
вы, личного благополучия любыми 
средствами.

Вот действие вновь переносится в 
сибирский колхоз «По ленинскому 
пути», на полях которого зреет зо­
лотистая, щедрая «ивановская» пше­
ница. И вот эшелоны с хлебом при­
бывают в Прикарпатье. Русский 
хлеб везет друзьям бывший сержант, 
ныне председатель колхоза Кузьма 
Сибиряков, — опять встречаются 
старые фронтовые друзья!..

Пьеса П. Мадярсвского написана 
стихами. — это оправдывается мас­
штабным, патетическим замыслом 
автора, Жаль, что эта монументаль­
ность далеко не полностью воплоще­
на в спектакле.

В пьесе все связано большой фи-

тична смерть Рембрандта, — одино­
кая смерть одинокого гения... Вели­
кий трагизм его гибели подчеркнут 
патетически-суровым монологом ста­
рого ученого Мартейры; его 
играет В. Серебряков — актер, тон­
ко чувствующий стиль пьесы, ее 
психологию, поэтическую тонкость 

лософской темой, в спектакле же эта стихотворных строк.

Гастроли Иркутского театра в Москве 
о

связь временами нарушается, в сце- 
шичсском поведении актеров видна 
разноголосица.

Роль председателя колхоза Кузь 
мы Сибирякова актер Е. Шаль- 
ников играет в чуть приподня­
той, романтизированной манере, об­
условленной здесь и стихотворным 
строем пьесы, и особым, эпически 
широким ее стилем. Закономерно, что 
в этом же ключе решен образ моло­
дого ученого-агрохимика Иванова 
(В. Лещев). В самом облике этого че­
ловека с пристальным, умным взгля­
дом есть обобщение, типиза­
ция лучшего в советском человеке. 
В этих поисках типического нет ни­
чего от фальшивой идеализации, от 
того лакировочного блеска, который 
прячет от зрителя правду.

Возвышенные, приподнятые обра­
зы Кузьмы я Иванова тем и притя­
гательны, что в них есть простая, 
ничем не украшенная человечность, 
та прочность и цельность душевного 
мира, которые так привлекают. Раз­
ноголосица же возникает оттого, что 
совсем по-другому играются в спек­
такле некоторые эпизоды. Правда, 
иные из них сыграны с блеском, под­
час актерам удается создать яркие 
образы и в эпизодических ролях. Чего 
стоит, например, фигура Караулова, 
этакого умиленного собственным ве­
ликолепием тупого районного помпа­
дура, с зоркой и злой наблюдательно­
стью вылепленная артистом В. Со­
ловьевым. Персонаж этот не нов в 
нашей драматургии, но беда здесь не 
только в повторе,—драматург и театр 
"вправе возвращаться к образам, ко­
торые кажутся нм жизненно убеди­
тельными. Плохо другое: яркие на­
броски порой живут сами по себе, 
вне того большого и важного, во имя 
чего написана и поставлена эпиче­
ская «Поэма о хлебе».

Репертуарная афиша Иркутского 
театра достаточно богата, в ней 
ощущаешь и широту интересов, и 
смелость творческих задач коллек­
тива. И, что наиболее ценно, театр 
не просто разнообразит свой репер­
туар. он ищет произведения, в той 
или иной мере близкие его индиви­
дуальности, его гражданской теме. 
Вот почему коллектив привлекла та­
лантливая пьеса Дм. Кедрина «Рем­
брандт», глубоко осмысливающая 
роль художника в обществе, пробле­
му его связи с народом. Верно по 
мысли, в манере несколько условной, 
приподнятой играет М. Куликовский 

__Рембрандта. Все, что определяет 
“конфликт великого художника с ме­

щанством, с буржуазным миром, не 
поднимавшимся до уровня понима­
ния его творчества, его гуманистиче­
ских идеалов, его любви к простым 
людям, так щедро дарившим «живо­
писца нищих» образами и сюжета­
ми, — все это понято и раскрыто 
исполнителем. На иногда кажется, 
что Рембрандт у Куликовского не­
сколько холодноват.

Вторую половину спектакля, где 
трагедия Рембрандта! достигает сво­
ей кульминации, актер играет более 
сильно и полно. Удары судь­
бы, нищета, старость не сгиба- 
от волю, духовную мощь художни­
ка, он по-прежнему верен избранно­
му пути, — так трактуется М. Ку- 
шковским фпнал. И глубоко драма-

Но не всегда мы видим эту пси­
хологическую глубину в спектакле. 
Процесс внутренних противоречий, 
диалектика человеческого характера 
не находят своего отражения в ряде 
образов. Подчас актеры подчеркива­
ют в характерах своих героев одну 
только грань, одну черту, одну крас­
ку. Так, Саския в исполнении 
Р. Юреиевой с первого своего появ­
ления на сцене несет некую печать 
обреченности, словно судьба ее зара­
нее предопределена, словно Саския 
знает, что ее подстерегает смерть. 
Только одну эту обреченность и иг­
рает актриса, хотя в начале пьесы 
жизнь Рембрандта и Саскии еще без­
облачна и светла. Вспомним, что 
именно в этот период был создан 
художником знаменитый автопортрет 
с Саскнен; именно эти дни были для 
любящих апогеем славы, блеска, ра­
достного ощущения праздничности 
бытия. Откуда же трагизм Саскии 
в сцене пирушки, ее усталость, нерв-

Ирнутскии драматический театр. Сцена из спектакля «Поэма о хле­
бе». Слева направо; Караулов — В. Соловьев. Иванов — В. Леше в. 
Сибиряков — Е. Шальников.

Фото И. ГАЛАНЮКА.

Кость, болезненность? Даже Хендри­
ке, простая деревенская девушка, 
подкупающая цельностью, чарую­
щая душевным здоровьем, с первого 
момента появления на сцене кажет­
ся запуганной, забитой. Молодая 
способная актриса Д. Попова очень 
привлекательна в этой роли, но не 
слишком ли спешит она заглянуть в 
будущее, несущее Хендрике распла­
ту за счастье с Рембрандтом?

Интерес к насущной теме борьбы 
за мир, за человеческое счастье 
привлек Иркутский театр к острой, 
умной, драматнческн-напряженной 
пьесе Ремарка «Последняя оста­
новка». Спектакль поставлен ре­
жиссером Е. Табачниковым в энер­
гичном, живом ритме; в нем есть н 
настоящие актерские удачи, и хоро­
шие режиссерские находки. Образно 
и изобретательно оформление худож­
ника Г. Волкова, отвечающее 
экспрессивному, напряженному рит­
му пьесы. И все же многое из того, 
что составляет существо ремаркои- 
ской пьесы, осталось за рамками спек­
такля. Обидно, что ушла тема любви, 
зарождающейся у Анты к спасенному 
ею Россу, — тема, имеющая особый 
смысл в контексте всего произведе­
ния.

Мысль Ремарка о 
торжестве жизни, о 
человеческой любви, 
возникающей п атмо­
сфере гибели, смерти,

страданий, о силе человеческого ду­
ха, поднимающегося над пеплом 
войны, ушла из поля внимания ре­
жиссера. Это серьезный, досадный 
просчет. В целом же спектакль за­
хватывает. Интересно показали себя 
в нем А. Терентьев в роли Росса, 
молодые актеры М. Бойко — Гре­
та н Л. Броневой в трудной траге­
дийной роли Коха.

Известный успех у зрители имеет 
н спектакль совсем иного плана — 
«Шестой этаж» А. Жерн, но здесь 
это достигается сугубо внешними 
средствами. Актеры в основном 
играют сюжет, их захлестывает сти­
хия комедийного, трогает сентимен­
тальная история безнадежной любви 
хромоножки Соланж к легкомыслен­
ному Жонвалю, Но ведь не это глав­
ное "в пьесе, быть может, не очень 
глубокой, но все же затрагивающей 
противоречия жизни современной 
Фракции. Думается, в Жонвале важ­
но было показать черты «потерян­
ного поколения», опустошенную ду­
шу человека, не умеющего любить, 
существующего вне подлинных жи­
вых связей с жизнью... Л. Броневой 
несколько упростил этот образ, изо­
бразив Жонваля разбитным, деше­
вым покорителем сердец.

Надо отметить как положитель­

ное явление постоянную работу теат­
ра с местными авторами; в результа­
те этой работы на сцене появились и 
«Поэма о хлебе» и «Дмитрий Стоя­
нов».

В гастрольном репертуаре театра, 
кроме уже упомянутых произведе­
ний, — «Байя» В. Маяковского, 
«Маскарад» М. Ю. Лермонтова и 
«Пролитая чаша» А. Глобы по мо­
тивам пьесы Ван Ши-фу.

Уже самое сочетание этих названий 
говорит о широте репертуара, о сме­
лости, с которой коллектив обра­
щается к названиям еще незнако­
мым, получающим свое первое кре­
щение на иркутской сцене. Но боль­
шие задачи, которые театр сам 
перед собой ставит, не всегда реша­
ются им до конца, не всегда с долж­
ной последовательностью и настой­
чивостью добивается коллектив точ­
ности и глубины создаваемых им об­
разов. Дело чести Иркутского теат­
ра — не только укрепить завоеванные 
им позиция, но и добиваться в бу­
дущем еще более высокой идейности 
и большей художественной тонкости 
своих спектаклей.

Л. ЖУКОВА.


