
> 1947—1948 театральный год 
завершен. Сейчас вполне свое­
временно подвести некоторые кто. 
гв работы Курского областного 
драматического театра им. А. С. 
Пушнина.

.В минувшем сезоне перед те­
атром стояла большая задача— 
настойчиво овладевать методом 
социалистического реализма, ярко 
воплощать на сцене передовые 
идеи нашего времени.

Постановщики и актеры имели 
четкую « ясную программу дея­
тельности—исторические поста­
новления ЦК ВКП(б) по идеоло­
гическим вопросам. Как осущест­
влялись театром указания ЦК 
В КП (б) в области искусства? Что 
на себя представляла творческая 
линия театра?

Без праздничной снисходи­
тельности можно отметить: наш 
театр в минувшем году не стоял 
на месте. Стоит напомнить его 
творческие удачи.

Поставив по роману Л. Фаде­
ева «Молодую гвардию», театр 
создал бодрый и яркий спек­
такль, воплотил в художество!!- 
пых образах героев-краснодон­
цев, поднявшихся на неравную 
борьбу с немецкими захватчика­
ми, большую патриотическую 
идею великой любви к Родине, 
готовности жертвовать собой ра­
ди .ее светлого будущего. Боль­
шого успеха добились исполните­
ли ролей Сергея Тюленина—ар­
тист С. Ц. Морозов, Любы Шев­
цовой— артистка Л. В. Макарье­
ва. Ульяны Громовой—артистка 
Н. И, Чумакова,

Постановкой пьесы лауреата 
Сталинской премии Б. Ромашеза 
«Окликая сила» наш театр от­
кликнулся ил злободневный вон. 
рое большой общественной ват- 
носин. Театр заклеймил дурную 
привычку некоторых интеллиген­
тов преклоняться перед буржуаз­
ной культурой, перед обычаями 
капиталистического Запада.

ЗА ИДЕЙНОСТЬ 
И РЕАЛИЗМ!

(1C ИТОГАМ СЕЗОНА)

Наибольшая удача спектакля— 
сатирический образ защитника 
космополитизма в науке, поклон- 
лика Запада директора институ­
та Милягина, созданный артис­
том П. П. Скарлато. Милягин 
становится нарицательным ти­
пом. Его жалкую сущность обы­
вателя и подхалима разоблачают 
передовые советские ученые— 
проф. Лавров и его друзья. Сле­
дует отметить глубокую, умную 
игру заслуженного артиста 
РСФСР Э. К. Чернову в роли 
академика Абуладзе—это второе 
большое достижение спектакля 
«Великая сила».

Надо приветствовать появле­
ние на нашей сцене пьес, подоб­
ных «Острову мира» Е. Петро­
ва. «Глубоким корням» Д’Юссо 
и Гоу. показывающих уродст­
ва буржуазной цивилизации, 
протест « борьбу угнетенных и 
эксплоатируемых против капита­
листических общественных отно­
шений.

Спектаклем «Зыковы» театр 
умно прочел яркую, но малоиз­
вестную страницу горьковской 
драматургии, показал, как тря­
сина дореволюционной провинции 
озлобляла, озверяла людей, дела­
ла никчемным «I бесплодным труд 
их жизни. Заел, артист РСФСР 
В. А. Южаноц. артисты Т. Н. 
Николаева. С. П. Морозов. 
А. В- Заславский, В, А. Неласоь 
и другие правдиво изобразили на 
сцене уголок навсегда ушедшей 
в былое старой России,

В пьесе «Не все коту маслени­
ца» мы встречаем знакомых ге­
роев . Островсжэго: купца-само- 
дура, невесту-бесприданницу, 
бедного юношу, работающего по 
найму у своего дяди. Но жизнь 
Шагнула вперед, рушится замк-.

иутый мир купеческого домо­
строя. безраздельной власти де­
нег над человеческим достоинст­
вом. Спектакль, поставленный 
М. Г. Юрьевым, це свободен от 
недостатков, но в общем верно 
доносит до зрителя идею пьесы, 
проходит в хорошем темпе.

На первый взгляд представля­
ется очень интимной изображен­
ная в спектакле «Светит, да не 
греет» история любви небогатого 
землевладельца Бориса Рабачева 
и Олецыси Васильковой и их 
гибели nb вине праздной краси­
вой барыньки Реневой. ОдиакО 
театр сумел раскрыто в спектак­
ле глубокий общественный смысл 
этой пьесы А. Н. Островского.

Верно играет Л. В. Макарьенз 
роль опустошенной, не способной 
на сильное чувство, утратившей 
привязанность к родному краю 
прожигательницы жизни Женевой, 
Таких никчемных эгоистов мно­
го было среди оскудевавшего 
духовно русского дворянства. 
Скупо, ио точно передает харак­
тер тихонького мужичка Дерюги­
на, вылезшего ц мироеды, К, А. 
Некрасов. В основном справи­
лись со своими ролями и другие 
участники этого интересного, 
правдивого спектакля.

Таков творческий актив теат­
ра. Но театр мог и должен был 
добиться гораздо большего, Линия 
его развития, к сожалению, отли. 
чалась многочисленными зигзага­
ми.

Постараемся выяснить, почему 
это происходило.

Прежде всего, не обошлось 
без ошибок пру подборе репер­
туара. Руководство театра—ди­
ректор тов. Калмыков, художе­
ственный руководитель тов. Вой» 
дарен—ив всегда принципиально 
подходило к этому важнейшему 
делу. В новых условиях работы 
без государственных дотаций, I 
когда творческая деятельность I 
театра каждодневно проверяется |

полноценным советским рублем 
зрителя, руководство театра ча­
стенько делало ставку на «про­
ходные» , «броские» спектакли, 
которые должны создать времен­
ный «кассовый» успех.

Только этим можно об’яснить 
появление на сцене нашего теат­
ра таких идейно неполноценных 
« художественно незрелых пьес, 
как «Вас вызывает Таймыр» 
К. Исаева и А. Галича, «Дав­
ным-давно» А. Гладкова.

В пьесе «Вас вызывает Тай­
мыр» (постановка В. А. Шабано­
ва) авторы в погоне за острой 
интригой нагородили массу неле­
пых, неправдоподобных положе­
ний. превратили передовых со­
ветских людей в ограниченных, 
чудаковатых суб'ектов. Поста­
новщик и актеры оказались бес­
сильны преодолеть недостатки 
драматургического материала.

Героическая комедия «Дав­
ным-давно» (постановка Н. А. 
Бондарева) посвящена Отечест­
венной войне 1812 года. В ней 
изображены исторические деяте­
ли той эпохи—фельдмаршал Ку­
тузов, знаменитый партизан Де­
нис Давыдов, под прозрачным 
псевдонимом, девица-кавалерист 
Надежда Дурова. Однако вся 
Отечественная война—всего лишь 
экзотический фон для комичес­
кого романа герои!»!, одетой в 
мужское платье. и поручика 
Ржевского.

Неостроумен и низкопробен 
стихотворный текст пьесы.

Не так давно газета «Правда» 
указала по поводу' пьесы бр. 
Тур «Софья Ковалевская» иа 

• недопустимость искажения исто- 
| ричесьой истицы в погоне за 
фальшивой занимательностью, 
на неуместность легкомысленного 
подхода к изображению истори­
ческих деятелей, являющихся 
славой и гордостью нашего 
народа. Все это в полной 
мере относится и к пьесе «Дав­
ным-давно», (Между прочим, 
наш театр также предполагал, 
накануне выступления «Прав­
ды», начать работу над пьесой 
«Софья Ковалевская». Это еще 
одно проявление малой требова­

тельности руководства театра при 
выборе репертуара).

Ничем, кроме «кассовых» со­
ображений. не оправдана и по­
становка давно и заслуженно 
забытой комедии Кальдерона 
«Дама-невидимка», кстати ска­
зать, осуществленной нашим те­
атром очень слабо (режиссер 
В. А. Шабанов). В спектакле 
нет ничего, кроме сомнительных 
похождений знатной разбитной 
вдовушки, беготни, крика, оплеух 
в темноте~и традиционных цоце. 
луев под занавес.

Таковы серьезные ошибки в 
выборе пьес, предопределившие 
неудачи этих спектаклей.

Но театр допускал также зна­
чительные промахи в работе над 
пьесам»», более полноценными в 
идейном н художественном отно­
шениях.

Вспомним даже такой успеш­
но поставленный спектакль, как 
«Молодая гвардия». Известно, 
что А. Фадеев подвергся заслу­
женной критике за то, что не 
сумел глубоко, правдиво, сильно 
показать направляющую, руково­
дящую роль иартнн, которая под­
нимала советских людей, в том 
числе к молодогвардейцев, на 
борьбу с гитлеровцами. Но наш 
театр далеко не использовал в 
этом отношении и того мате­
риала, который имеется в романе 
н его инсценировке. Спектакль 
страдает большим идейным нз’я- 
ном, и в этом повинны, прежде 
всего, постановщик т. Бондарев 
И исполнители ролен Шульги и 
Валько — заслуженные артисты 
гт. Южанре и Чернов,

Общественность Курска уже 
отмечала, что театр постигла не­
удача в работе Над пьесой Г. Не­
резко «Мужество» (постановка 
т. Шабанова.), Показывая боевые 
будни Великой Отечественной 
войны, театр в поисках правди­
вых деталей забыл о главном—о 
великой романтике героической, 
борьбы, сбился на тусклый и 
скучный, беспросветный натура­
лизм. Спектакль рассыпался на 
ряд бессвязных эпизодов.

Ставя пьесу О. Берггольц и 
А. Макагоненко «Гордые люди» 
о послевоенном возрождении ме­

таллургического гиганта,—произ­
ведение весьма несовершенное 
цдейно и сценически,—режиссер 
т. Бондарев испугался «перегруз­
ки» спектакля идеями и для уси­
ления ложно понятой занима­
тельности выпятил на первый 
плац банальную любовную исто­
рийку, которая и заслонила в 
спектакле все. Taicoobi наиболее 
крупные неудачи театра в работе 
над советскими пьесами.

В постановках таких класси­
ческих произведений как «Ромео 
и Джульетта» В. Шекспира. 
«Коварство и любовь» Ф. Шил. 
лера (постановщик т. Бондиреп) 
театр переносил центр тяжести 
на индивидуальные судьбы сво­
их героев, их Личные трагедии, 
забывая, что они живут в обще­
стве н именно общество порожда­
ет те трагические конфликты, 
которые приводят к гибели Ро. 
мео и Джульетту. Луизу и Фер­
динанда. так, в основном удач­
ная постановка трагедии Шекспи­
ра обеднена тем, что в ней поч­
ти совсем отсутствует «пестрый 
шекспировский фон», который 
Энгельс, считал величайшим дос­
тижением мировой драматургии. 
В спектакле нет горожан, наро­
да. который активно вмешивает­
ся в родовую распрю Моитскки 
и Капулетти и двигает вперед 
действие трагедии. Характер сле­
зливой мелодрамы приняла по­
становка «Коварства и любви».

Все это доказывает, что театр 
ре всегда был на верном пути.

Многие неудачи театра выз, 
вачы ледравильной, непринци. 
опальной расстановкой исполни­
телей в ряде спектаклей. Почему 
в спектакле «Мужество» ведущую 
соль молодого офицера Горбунова 
исполнял арт. К. П. Мальковский, 
хотя это явно не в его характе­
ре? Также явно не в характере бе­
зусловно одаренной актрисы Ма­
карьевой роли Джульетты и Луи­
зы. Спектакль «Коварство и 
любовь» выиграл бы. если бы 
Макарьева, а не Горская веда 
роль леди Мнльфорд.

Художественный руководитель 
должен смелев выдвигать талант­
ливую молодежь для исполнения 
ведущих ролей. В частности,

роль Джульетты п Луизы следо­
вало поручить артистке Чумако­
вой, которая уже создала нес­
колько поэтических женских об­
разов (Неввч в «Глубоких кор­
нях», Зоя Окоемова в «Красав­
це-мужчине»).

У нашего театра есть все ус­
ловия для дальнейшего движения 
вперед. В его коллективе имеет­
ся большая группа способных и 
трудолюбивых актеров. В теат­
ре работает талантливая молодежь 
—Чумакова, Смирвница, Миняев, 
Вуренко и другие.

Однако не всегда артисты те­
атра творчески подходят к под­
готовке спектакля. Часто испол­
нители пытаются подменить на­
стойчивую, вдумчивую работу 
над образом «вспышкой вдохно­
вения» во время спектакля. Но 
не может быть настоящего вдох­
новения без знаний, без труда. 
Останется только наигрыш.

Нужно серьезно предупредить 
некоторых актеров, в частности, 
молодого и способного актера 
Митрофанова, артиста Толпегина 
и других об опасности сценичес­
кого ’ штампа, ходульности, лож­
ной патетики, которые сплошь и 
рядом, ня спектакля в спектакль, 
дают себя знать в их исполнении. 
В частности, именно штампом в 
игре Митрофанова значительно 
снижен уровень спектакля «Кра- 
еввец-мужчнна», внесена дур­
ная мелодрама в «Коварство и 
любовь».

В заключение необходимо ука­
зать, что театральный коллектив 
не может двигаться вперед без 
принципиальной критики н само­
критики. Однако в нашем театре 
ее почти нет. Производственные 
совещания, как правило, проходят 
вяло и носят характер взаимной 
амнистии и одаривания компли­
ментами.

Дело чести нашего театра—пре­
одолеть свои недостатки, прони­
зать большевистской партийно­
стью всю свою деятельность. 
Тогда он сможет добиться боль­
ших творческих успехов, пропа­
гандируя в массах социалистиче­
скую культуру, воспитывая, помо­
гая жить и работать замечатель­
ному советскому зрителю,

Вл. МАТВЕЕВ.


