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ТЕДТР СТАРЫЕ ОШИБКИ 
----- В НОВОМ СЕЗОНЕ

Театр имени Орджоникидзе в Сталинске 
первым в области открыл зимний сезон. 
По не прошло и месяца, пак зрительный 
зал перестал заполняться. Сейчас идут 
всего два спектакля в неделю. Но сбо­
ров они не дают. Почему зритель большо­
го. города так быстро охладел в своему 
театру?

Корни сегодняшних неудач лежат глу­
боко.

Основа успеха советского театра—-В его 
репертуарр, построенной в полном соот­
ветствии с указаниями Исторического По­
становления ЦК партии «О репертуаре 

' ' драматических театров и мерах но его 
улучшению». Только полноценные спек­
такли, правдиво отражающие существен­
ные явления n ЖНбйи социалистического 
общества, могут обеспечить успех нашего 

• театра в выполнении нм главной задачи— 
активного участия в коммунистическом 
воспитании Народа.

В прошлых сезонах в театре имени 
Орджоникидзе, однако, не бйдо проявлено 
принципиальной требовательности при вы­
боре репертуара. На сцену, наряду со зна­
чительными произведениями советской 
драматургии — «Незабываемый 1919-й» 
В. Вишневского, «Голос Америки» В. Лав­
ренева,— проникли такие Низкокачествен- 
пые. малоПРнНне гтьесы, как «Мыс Пре­
дупреждения» И. Луковского. «Западная

|1 I граница» II. Прута и И. Шпанова и дру­
гие.

Невысоки были. требования руководи­
телей театра и к идейно-художественному 
уровню Постановов. Зрители Сталпнека 
помнят, как была искажена на сцене 
ньвса A. II. Оетровсйого «Горячее сердце» 
как идейно порочен и убог был спектакль 
«Овод». В постановке «Овода» централь­

ной темой, вместо освободительной борьбы 
за независимость Италии, театр сделал 
личную драму врага народа—кардинала 
Моктанелли. Лишенный политической на­
правленности, спектакль потерял и худо­
жественные качества, был превращен в 
слащавую мелодраму. Естественно, что 
этот спектакль не имел успеха.

Грубейшие ошибки в подборе реперту­
ара. низкие идейно-художественные каче­
ства отдельных постановок и явились при­
чиной того, что театр стал терять автори­
тет среди зрителей, посещаемость его 
спектаклей резво падала. Руководство те­
атра оторвалось от зрителей, забыло, что 
с каждым днем растет культурный 
уровень советского народа, повышаются 
ем требовании к искусству.

В сезоне 1951—52 года коллектив те­
атра добилей Некоторого улучшения рабо­
ты. Ио старые ошибки полностью не бы­
ли устранены. Постановки пьес А. И. Ост­
ровского — «Лес», 11. Собко —- «Жизнь 
начинается снова» также имели крупные 
недостатки,

Казались бы, эти ошибки должны по­
служить уроком И театру, и областному 
отделу искусств. До открытия нового се­
зона следовало бы нровести серьезную ра­
боту, очистить репертуар, укрепить РУ­
КОВОДСТВО театра, обновить Лучшие пз 
имеющихпя постановок, подняв их Худо­
жественное качество, подготовить новые 
спектакли.

Однако ни областной отдел искусств, ни 
городской комитет партии в период под­
готовки к новому сезону нс подняли те­
атральный коллектив на борьбу за высо­
кий идейный и художественный уровень 
творчества, за искорсленне допущенных 
ошибок. -х. |

Накануне открытия сезона театр ока­
зался без рожнссеров. Старые были Отоз­
ваны в другие места, новые еще не при­
ехали. Ни одной свежей постановки в от­
крытию сезона не подготовлено, йод улуч­
шением к обновлением иаиболее ценных 
спектаклей из прошлого репертуара кол­
лектив авторов не поработал. Театру не с 
чем было выйти к зрителю. Ио сезон был 
открыт возобновленным из прошлого ре­
пертуара спектаклем В. Брагина и 3. Герд 
— «Близкие родственники».

Авторы атой пьесы избрали темой во­
просы семьи, любви, моральных качеств 
современного советского человека. Но одна 
тема еще не делает пьесы. Глубокое про­
никновение в жизненную правду, в ха­
рактеры «овотекпх людей, в мотивы их 
поступков и действий в пьесе «Близкие 
родственники» подменено авторским про­
изволом, ремесленными штампами, пош­
ленькой комрдиЙйоетью»

В рззных городах, в двух советских 
семьях—у Логинова и у ЯйТровоЙ воспи­
тываются дети, родители которых погибли 
в дни войны. Петрова узнает, что это род­
ные брат и сестра и хочет, чтобы дети 
росли и воспитывались вместе. Она при­
глашает Логинова совместно решить этот 
вопрос. В эту правдивую ситуацию авто­
ры' ыьесы, стремясь вб Что бы то ни стало 
рассмешить зрителя, вносят фальшь и 
пошлятину.

Во время спора п квартире Петровой о 
том. как быть с детьми, людям, впервые 
увидевшим друг Друга, Предлагается:

— Идите на Жертву. Поженитесь, и де­
ти будут жить вместе!

Абсурдное предложение отвергнуто все­
ми. Но вскоре Логинов, по воле авторов.

уже сам повторяет Петровой это предло­
жение.

— Как вы смеете!—■‘•отвечает Ольга.— 
Как это можно... без чувства? Хотя бы и 
ради детей...

Петрова возмущена, но авторы упрямы. 
Они заставляют ее выйти замуж за 
Логинова. Дети при атом решении уже 
не играют никакой роли—выяснилось, 
что они никогда родственниками и не 
были.

К этому скороспелому браку и ввелось 
все содержание комедии «Близкие родст- 
вепиикп». Какое рдейно-восйитатсльНов 
значенйс может иметь Подобный спек­
такль? Зачем нужно было включать его в 
репертуар театра?

Второй спектакль сезопа «Тапя» А. Ар­
бузова был также наспех возобновлен из 
прошлого репертуара. Городская газета 
«Большевистская сталь» в свое время 
опубликовала рецензию, в которой поста­
новка «Таня» называлась «сценической 
работой, имеющей огромное воспитатель­
ное значение», «порадовавшей трудящих­
ся города», «волнующим», «красочным», 
«незабываемым» спектаклем.

После опубликования этой рецензии 
прошло несколько месяцев, а «обрзДовап- 
ные трудящиеся» на постановку «Таня* 
не ходят.

Пьеса «Таня», написанная еще в дово­
енные голы, не отличается высокими ху­
дожественными качествами, в значитель­
ной море устарела и не случайно эдбыта 
большинством наших театров. В Ней тоже 
ставятся, проблемы семьи, морали,, долга. 
Но за время от появления этой пьесы До 
наших дней неизмеримо вырос моральный 
п культурный облик советского народа, 
окрепли устои семьи.

Выбрав ату пьесу для постановки, 
театр и режиссер С. М. Рсйпгольд излиш­
не увлеклись трагедийными моментами, 
переживаниями и чувствами героев и пре­
вратили спектакль в чувствительную ме­
лодраму.

^.Поднимается занавес. На сцене —>

мрак. Большими светящимися хлопьяНИ 
идет снег. Минуту идет, другую... Кажет­
ся, он йасыйал уже все живое на земле. 
Но сцена освещается, перед зрителями 
возникает уютная комнатка в квартире 
Тани и Гермапа Балашовых, а Над пей 
свисает унылая ветка засохшего дерева, 
как символ обреченности молодой .семьи, 
близкого краха ее некрепкого счастья. 
Эта декадентская символика сразу же, с 
нйрвой картины, задает спектаклю Фаль­
шивый тон.

Тоня и пьойе А. Арбузова—мужествен­
ная советская девушка с большим серд­
цем, с твердой волей. Ее история—по тра­
гедия обреченной на страдания женщины 
старого мира, а история советского, жиз­
неутверждающего челопека. Пусть Через 
ошибки, но Таня находит свое место в 
жпзНи и большое человеческое счастье.

Роль Тани исполняет артистка Т. Мар­
сова. Сначала она пытается войти в образ 
Тайн и придать ему реальные, жизнен­
ные черты, но вот Таня узнает, что ее 
муле—Герман увлекается другой, и Т. Мар­
сова резко переходит к подчеркнутому по­
казу чувств и переживаний, заменяет жи­
вую речь выспрбпной Декламацией, не­
редко обращенной не к собеседнику по 
сцене, а прямо в зрительный зал. Вместо 
образа молодой матери, советского врача, 
перед зрителем—ходульный штамп сце­
нической героин».

Артист Г. Яшунский также не сумел до 
конца раскрыть образ Германа. Ему уда­
лась лишь сцена, в Которой с чувством 
большой тровоги Герман упрекает Таню 
За отход от друзей, учебы, общественной 
Жизни. Мы видим жилые, реальные черты 
молодого советского ннжрнера, его теплую 
взволйованйоеть, чуткое участие к Тане. 
Но во всех последующих сценах Г. Яшун­
ский не развертывает образа, нс показы­
вает развития характера Германа, измене­
ний, происшедших в нем.

Третий из основных образов пьесы, с 
которым Таня, кажется, найдет в конце,- 
концов свое счастье,—управляющий при- I

исковым районом Игнатов. При обновлении 
спектакля на эту роль поспешно был вве­
ден артист Бессопоп.

Йгнатов наделен хорошими чертами со­
ветского человека, руководителя большого 
района. Он тс’но связан с народом, УмеСт 
слушать людей, бережно и чутко относит­
ся к ним. Ио роль Бессоновым явно цело- 
работЛиа. Артист не всегда находит СйОО 
место на сцепе, многие, самые Задушев­
ные слова он прьязногпт монотонно. Нс 
оживает он и тогда, когда Говорят С Та­
ней, глубоко любимой им.

Удачи отдельных' артистов (В. Клыков. 
А. Карташова, Л. Кпотпвя и другие, поло­
жения ие спасают. Спектакль не Показы­
вает полнокровных, образов советских 
людей.

В одном случае («Близкие родственни­
ки») театр показал низкокачественную, 
пошленькую пьесу, в другом («Таня») не 
сумел даТЬ пыпогохутожественный, жИЗ- 
Hoftno правдивый спектакль, подменив 
принпипы социалистического реализма 
ложной крейЙВостЫо, мелодраматическими 
приемами. Вот почему эти спектакли не 
встретили успеха.

Ъ it ■if
Сейчас театр укомплектован. С’ехадпсь 

артисты, приступили к работе режиссеры, 
проходят репетпции пЬесы «Любовь Яро­
вой» Тренева, которую театр готовйт К 
празднованию Великого Октября. На оче­
реди постановка пьес М. Горького — «Ме­
щане», Якобсона — «Лпа лагеря». Эти 
работы должны стать стержневыми b ре­
пертуаре текущего сезона Пнй ДОЛЖНЫ 
помочь театру пернуть любовь зрйТелл.

Путь к этому, прежде всего,—в бАМоК 
строгой принципиальной требовательности 
к идейному уровню и художвгтвеШ1ечу 
качеству каждой постановки, в рп1ГГйте.чь- 
йом очпщеипи репертуара пт'бгзпдейнмх. 
антихудожественных пьес, в непримй-'и- 
мостп всего коллектива к малейг”*ч п»’-’. 
статкам в творческпЙ роб-'-"

П. БЕКШАИСКИИ.
г. СТалннск.


