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Этапные спектакли
Сталинский драматический .театр 

имени С. Орджоникидзе показал на 
гастролях в Кемерове такие спек­
такли, как «Кремлевские куранты» 
Н. ' Погодине, «Бани» В. Маяков­
ского и «Безымянная звезда» М. Се­
бастьяна, свидетельствующие о том, 
что в театре есть хорошие режиссе­
ры и актеры, которым поенльны 
работы большого полотна.

Успех «Кремлевских курантов» в 
постановке заел. деят. иск. МАССР 
И. Бабенко определяется прежде 
всего смелостью режиссерской мы­
сли. Здесь .точно определена и ре­
ализован.! идея, в основе которой ле­
жит революционное начало. Глав­
ный герой спектакля — народ, ве­
дущий борьбу за свои кровные ин­
тересы, за власть Советов. Отсюда 
складывается весь режиссерский 
образ спектакля: трактовка основ­
ных ролей, принцип декоративного 
оформления, освещение и все дру­
гие компоненты.

В этом спектакле, овеянном ре­
волюционной романтикой, ярко про­
явились способности артистов 
И. Бабенко (Ленин), В. Назина 
(Рыбаков), П. Петрова (Забелин), 
Р. Степановой (Маша) и других. 
С большим вдохновением работал ч 
художник С. Александров, сумев­
ший хорошо передать в своих деко­
рациях настроение времени, отпеча­
ток эпохи.

Спектакль «Баня» характеризует­
ся не только страстью сатирическо­
го обличения, Режиссер Н. Вейнер 
умело сочетает в нем эту страсть с 
пафосом могучего, жизнеутвержда­
ющего движения, сметающего со 
своего пути все, что мешает строи­
тельству нового общества.

«Баня» отличается яркостью и 
остротой декоративного решения. 
Художник С. Александров очень 
смело вводит условности (кабинет 
Победоноснкова с его непомерно 
громоздким столом, телефонами) и, 
в то же время, в спектакле есть точ­
ные детали (костюмы, прически), 
создающие достоверность времени.

Пожалуй, как ни в каком другом 
спектакле, блеснули здесь своими 
способностями А. Славинский (Ве- 
лоелпедкни), П. Петров (Победопо- 
сиков), А. Михеев (Чудаков), 
М. Васильева (МезаЛьяисова) и 
особенно В. Воронин в роли Оптл- 
мистенхо..

Пьеса «Безымянная звезда» рас­
сказывает о прошлом захолустного 
румынского городка. Она написана 
М. Себастьяном с чеховским юмо­
ром. И надо сказать, что режиссе­
ру Б. Великанову вместе с исполни­
телями удалось сохранить его в 
спектакле так же, как и националь­
ный колорит. Точность и яркость 
решения постановки основаны не 
тщательном изучении комедийного 
письма М. Себастьяна. Пафос'спек­
такля в .теплых полутонах рождает­
ся из глубокого, интимного постиже­
ния человеческих характеров.

...Небольшая станция. Только гу­
док паровоза изредка нарушает тн7 
шипу. Здесь все дремлет. Не очень 
молодой человек Миройю задал же­
лезнодорожнику вопрос и умолк. 
Только когда мадам Куку застала 
па вокзале гимназистку, наш герой 
чуть встрепенулся. Рассказывая о 
море, он на минуту как бы воспла­
менился и снова угас. Даже неожи­
данное появление «безымянной звез­
ды» в нарядном белом платье по­
чти не удивило Миройю—В. Короб-

Ehw ««стало утро. Комната учите­
ля залит»! светом. Мона и Миройю 
счастливы, ио... ненадолго. «Звезды 
никогда не отклоняются от своего 
пути»—эта фраза героя пьесы лейт­
мотивом проходит через весь 
спектакль. В Моне — М. Коробчаи- 
CKoii жила заветная мечта вырваться 
из пут неудачно устроенного мира, 
убежать от богатого мужа и уехать 
кудЙ-то далеко-далеко. А куда и за­
чем, сама нс знали. Появился разы­
скивающий се муж,«нарисовал мрач­
ную картину будущей их жизни с 
Миройю, и Мона возвратилась до-

С грустью наш учитель снова по­
вторяет: «Звезды никогда не откло­
няются от своего пути». У Миройю— 
В. Коробкова почти нет ярких ня- 
ггониций, он разговаривает размерен­
но, обдумывая каждое слово. Но при 
всей робости, тихости, незаметно­
сти вы ощущаете в нем огромную 
тягу к свету, к труду, Диалоги с 
Моной и его другом, учителем Уд- 
рей (П. Петрой) замечательны, как 
тонкие кружейа.

В. Коробков, М. Коробчаискяя и 
П. Петров создали яркие, задушен­
ные образы с мягким юмором, чуть 
овеянным дымкой грусти, которая 
наводит на большие размышления о

Театр долЖен 
работать лучше

О гастролях Сталинскою драмтеатра
печальном прошлом румынского на­
рода.

Хороши в спектакле господин 
Паску (В. Чистяков), начальник 
вокзала (И. Фролов), Григ (Г. Бюл- 
лер) и мадам Куку (А. Федорова). 
У каждого из них найден своеоб­
разный характер.

К сожалению, этого нельзя ска­
зать о многих других постановках, 
даже осуществленных сравнительно 
кедапно.

Смеха ради
Пьеса И. Солодаря «Любовь, ди­

ректор ill квартира» не лишена за­
нимательности сюжета. Молодой 
знатный мастер Анатолий Рубаючн 
влюблен в хорошую девушку Таню. 
Они готовы пожениться, но нет ком­
наты. На помощь приходит дирек­
тор завода Ермаков — человек от- 
зывчнпый, заботливый. Он искренне 
влюблен в своего секретаря Риту и 
понимает, что значит д*я молодоже­
нов квартира. Однако стоило ему 
уехать и отпуск, как обещнипая 
Анатолию комната, из-за махинаций 
дельца Сумкина, начальника ЖКО 
Солнцевой, зам. директора Лучицко- 
го, была фактически продана неко­
ему Каблукову. Возвращается ди­
ректор — и все становятся на свое 
место.

Тема, затронутая в пьесе, волнует 
многих. Вот почему спектакль при­
влекает внимание зрителей, вызыва­
ет повышенный интерес, дружный 
смех. Между тем, » Сталинском те­
атре смешное не все понимают пра­
вильно.

Возьмем, к примеру, образы Сум­
кина и Лучнцкого. Их исполнители 
не утруждают зрителей догадками и 
размышлениями. Они придумали 
«отрицательный» грим и свок'ц на­
рочитым поведением сразу как бы 
заявляют: посмотрите, какие наши

персонажи недалекие и уродливые, 
над «ими надо смеяться.

Вот проходимец Сумкин (В. Во­
ронин) появился в кабинете Ерма­
кова. Но как? Он входит боком, 
запинается за диван и делает через 
него почти кульбит. Мизансцена 
выглядит, как цирковой трюк. Но 
дальше артист ее никак не обыг­
рывает, не оправдывает.

В. Воронин на протяжении всего 
спектакля разменивается на мелкие, 
ничем не оправданные детали. И 
шаркающая походка, и согнутая в 
вопросительный знак фигура, и де­
журная улыбка — все это только 
внешние средства в создании образа.

Подобное нередко выдается за 
гротеск. На этот счет как-то заме­
тил К. С. Станиславский: «Шутка 
сказать гротеск! Неужели он так 
выродился, упростился, опошлился 
и унизился до внешней утрировки 
без внутреннего .оправдания?»,

А ведь В. Воронин в роли Опти- 
мнетенко («Баня») зарекомендовал 
себя как артист одаренный, с тон­
ким юмором и хорошей сценической 
кул ьту pq.ii. О п т I им истснко—Вор он и н 
весь разбух, словно его накачали 
воздухом. Но внешняя преувеличен­
ность и напыщенность отвечают 
внутреннему содержанию. В тече­
ние спектакля у него нет ни одной 
улыбки. Но как он смешон | А в 
роли Сумкина от юмора не осталось 
н следа.

Забыл об истинной природе коми­
ческого и артист В. Чистяков. 
Столкновение с Ритой, с женой, с 
«королевой жилищ» Солнцевой и 
многие другие сцены убедительно 
разоблачают Лучнцкого как очерст­
вевшего бюрократа и приспособлен­
ца Ио В. Унстяков решил еще «за­
острить» образ. Его Лучицкий, на­
пример, со злости выливает соба ни 
голову графин воды, а затем ставит 
на лысину пресс-папье. Но самое 
главное, что этот, как и многие дру­

гие поступки, артист логически не 
оправдывает.

В спектакле есть немало и удач­
ных образов. Это прежде всего 
Солнцева (П. Богатырева) и Руба- 
кин (Ю. Шефер). У Богатыревой 
Солнцева, делая махинацию с ком­
натой, настолько убеждена в «пра­
воте» дела и величин своей персоны, 
что, глядя на нее, невольно стано­
вится смешно. Вот это еще один 
образец, как нужно играть коме­
дию. Теплую сочувственную улыбку 
вызывают Анатолий и Таня. И пер­
вые встречи, в сцену мнимого ново­
селья, н ссору Ю. Шефер и Р. Сте­
панова играют с увлечением, от 
души.

И псе же нельзя не заметить, что 
спектакль разностильный. Театр от­
казался от картины в альпинистском 
лагере, наполненной музыкой и пе­
снями, очевидно, считая ее как во­
девильную. Тогда зачем же оста­
влены куплеты только у одного Лу­
чнцкого?

Приступая к постановке, режис­
сер Б. Великанов нечетко опреде­
лил ее жанр. Поэтому одни актеры 
играют комедию, другие — водевиль, 
третьи — бытовую пьесу. Вот поче­
му быстро исчезает ансамбль, появ­
ляется отсебятина: неоднократное 
похлопывание по животу с обяза­
тельным ответом партнера, лишние 
реплики на поцелуи влюбленных и 
т. д. И все это делается с одной 
целью — лишь бы смешить.

Для кассы
Есть пьесы, о которых актеры не 

без пропни говорят: «Вот это за­
кручено! Верная касса!». Таких, с 
позволения скизять, «художествен­
ных» произведений у театра им. 
Орджоникидзе на этот раз оказалось 
уж очень много. Некоторые он даже

не рискнул показать на гастролях. 
Но кемеровчане имели возможность 
увидеть два из них — это «Гроза 
прошла» Е. Коронатовой и «Похи­
щение Бородина» Л. Давыдова и 
Л. Ильина.

— Постойте, постойте, — возра­
зят администраторы. — Вы осуж­
даете, .а зрители с оживлением смо­
трят их, да еще как реагируют!

Вот именно, реагируют! Как же 
можно сидеть в зале спокойно, ес­
ли на твоих глазах пытают совет­
ского челопска или девушка броса­
ется с обрыва в омут. Чего только 
не встретишь в этих спектаклях: и 
выстрелы, и поцелуи, и яд. Зато нет 
в Них живого, действенного, полно­
кровного содержания, а есть только 
темы и схемы.

Е. Коронатова взяла пьесу вели­
кого русского драматурга А. И. 
Островского «Гроза», прибавила к 
названию слово «прошла», выверну­
ла наизнанку и осовременила со­
держание, и пьеса готова. В ней 
есть намеки на образы Дикого, Ка­
банихи, Кудряша, Катерины и Вар­
вары. Посмотрите, мол, как здорово 
все получается; у Островского Ка­
терине бросилась в Волгу и ее ни­
кто не спас, а вот героиня «про­
шедшей грозы» гаоша Вахрушева 
сиганула в омут и ее вытащили, К 
тому же Тимофей, обесчестивший 
девушку, получает в конце концов 
от отца пощечину. Очень мило! Как 
в примитивной комедии: порок на­
казан, добродетель восторжествова­
ла.

И как ни пытался даже такой 
изобретательный режиссер, как 
II. Вейцер, искать глубины на мели, 
нужного спектакля не получилось.

Параллели...
После длительной опеки со сто­

роны министерства и управлений 
культуры, театры, наконец, получи­
ли право самостоятельно выбирать 
репертуар, выпускать спектакли и 
решать нее остальные творческие 
вопросы. Теперь не может быть 
ссылки на то, что театру кто-то на­
вязал ту или иную пьесу.

Но становится непонятно, как по­
лучилось, что в Сталинском те­
атре драмы оказалось много сла­
бых пьес. Тем более, когда в кол­
лективе обсуждался спектакль «Гро­
за прошла», большинство творче­

ских работников, в том числе к ру­
ководителей, заявили, что пьеса ма­
лохудожествен в а и легковесна. В 
коллективе многие протестовали 
против включения и репертуар та­
ких..пьес, как «Похищение Бороди­
на», «Хрустальный ключ» и «Раз­
молвка», однако они поставлены.

Спору нет, драматурги в этом го­
ду нс порадовали пас сколько-ни­
будь примечательными Цроизведения- 
мн о Вашей современности. Но нель­
зя же ставить плохие пьесы толь­
ко потому, что они с новыми назва­
ниями. Правда, театр попытался об­
ратиться к драматургии прошлых 
лет, но -и здесь художественный со­
вет во главе с директором И. Ба­
бенко оказался не на высоте поло­
жения. В прошлом и в этом году 
ставились две пьесы К. Симонова 
«История одной любви» и «Так и бу­
дет». Общеизвестно, что это далеко 
не лучшие произведения талантли­
вого драматурга. А почему бы не 
взять его «Русских людей» или «Рус­
ский вопрос». Как же? Над ними 
нужно много работать, хорошо ста­
вить и играть. Тут на внешних эф­
фектах, не любовной ннтрште не 
прокатишься.

Складывается определенное мне­
ние, что театр берет такие совре­
менные пьесы, которые расходятся 
параллельно, и их можно ставить 
сразу две. Это дает возможность 
легче выполнить финансовый план. 
План остается планом. Выполнять 
его необходимо. А как, каким спо­
собом — разговор особой статьи, 
но хорошо известный руководству 
театра.

В погоне за количеством парал­
лельных спектаклей театр перестал 
обращать внимание на качество ре­
пертуара. Поэтому нередко в акте­
ры вводятся п спектакль с 2—3 
репетиций. Тут, как правило, рож­
дается кустарщина, ремесло. II не 
случайно Сталинский драматиче­
ский театр в этом году проводит 
свои гастроли на более низкЬм твор­
ческом у ровно, чем в прошлом.

В. СМАГИН.
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