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сейчас можно только присоеди­
ниться к добрым отзывам. Ио­
нов творчески осмыслил тради­
ции и приемы многочисленных 
сценических «побратимов» по 
этой роли и в то же время про­
явил свое индивидуальное да­
рование. Его Отелло полон гор­
дого достоинства перед судом 
сенаторов, а в других сценах— 
то мужествен и обаятелен.' то 
глубоко н искренне страдает...

Но при всей значимости 
главного образа трагедия 
«Отелло» — это не спектакль 
одного актера. Шекспировская 
тема измельчается потому, что 
исполнитель роли беспокойно­
го мавра почти не сталкивается 
на сцене с достойными партне­
рами, с актерами, которые бы 
с такой же тонкостью и мастер­
ством раскрыли черты характе­
ра других грроев.

Оговоримся: в спектакле
есть еще некоторые актерские 
удачи (Л. Лунева в роли Эми­
лии, П. Сидоров в небольшой 
роли сенатора Брабанцио, отца 
Дездемоны), но подбор многих 
других исполнителей и трактов­
ку ими шекспировских образов 
невозможно признать верными.

...В искусстве известны слу­
чаи, когда дарование молодого 
актера или актрисы сразу же 
привлекает внимание, оно слов­
но вспыхивает ярким негаси­
мым пламенем. Еще чаще, ха­
рактернее другие случаи: даро­
вание развивается, постепенно, 
исподволь, медленно, но верно, 
от маленьких эпизодических 
ролей к большим и сложным, 
при этом преодолеваются неиз­
бежные трудности роста По­
спешные «скачки» и «взлеты» 
сплошь и рядом не приносят 
сценической молодежи ничего, 
кроме вреда, порождают не­
нужные иллюзии

Вовсе не трудно убедиться в 
том, что дарование молодой ак­
трисы М. Галенко, пришедшей 
на профессиональную сцену, из 
самодеятельности, развивается 
по второму варианту. И прихо­
дится признать: актриса не 
подготовилась к сложнейшей 
роли Дездемоны всей своей 
предшествующей работой в те­
атре. она совершила неоправ­
данный, преждевременный 
«скачок». М. Галенко не ли­
шена обаяния молодости, она 
в основном грамотно и чр.тко 
читает стихи (хотя нередко на­
распев, прибегая к сентимен­
тальной мелодекламации). Но 
актрисе пока не хватает внут­
реннего «огня», она НО'раскры­
вает всю психологическую гам­

му переживаний Дездемоны. 
Нет, перед нами не мужествен­
ная воительница и в то же вре­
мя нежная подруга, полюбив­
шая беспокойного мавра «за 
муки»! Актриса нередко лишь 
декламирует и декларирует 
свои переживания, не подкреп­
ляя их всей силой души, не­
преклонной убежденностью. 
Например, в предфинальной 
сцене, когда Эмилия (арт. 
Л. Лунева) оправдывает и про­
славляет порок. Дездемона — 
Галенко, олицетворяющая и от­
стаивающая благородство, чи­
стоту, добродетель, пребывает, 
мягко говоря, в весьма пассив­
ной обороне. В моральном по­
единке побеждает, как ни 
странно, порок. Это. разумеет­
ся, не отвечает замыслу дра­
матурга и не выдерживает срав­
нения с трактовкой той же сце­
ны в других советских теат­
рах. К слову сказать, Лунева — 
Эмилия вовсе не переигрывает, 
он> лишь с профессиональной 
зрелостью «вживается» в об­
раз. Именно этой зрелости по­
ка не хватает Галенко—Дезде­
моне.

Актер В. Цепаев, хорошо за­
рекомендовавший себя в «Ле­
нинградском проспекте» и в 
«Четвертом», на этот раз, к 
сожалению, не создал правди­
вый, впечатляющий образ Яго. 
Это не ловкий, изощренный 
мастер лжи и провокаций, но­
ситель хищного эгоизма, по­
рожденного буржуазной мо­
ралью. а тяжеловесный, прямо­
линейный злодей. Трактовка 
образа лишена художественной 
убедительности.

Высказанные здесь суждения 
продиктованы доброжелатель­
ной, требовательной любовью к 
театру. Видимо, актеру пору­
чена роль не в его плане, и 
В. Цепаев, как мы надеемся, 
еще порадует зрителей в новых 
спектаклях, проявит свое ма­
стерство.

Когда внимательно наблюда­
ешь за игрой актера А. Юрье­
ва в роли Кассио, трудно отде­
латься от впечатления, что он 
лишь сменил пиджачок студен­
та или инженера из современ­
ной «бытовой» пьесы на одея­
ние и доспехи боевого офи­
цера. Он не переселился в 
далекую .эпоху, чтобы жить в 
ней естественно и полноправно, 
а легко и беззаботно, одним 
коротеньким прыжком «проско­
чил» r эту эпоху... Актер пере­
оделся, но отнюдь не перево­
плотился. А ведь .он, мы дума­
ем, способен на перевоплоще­
ние. без которого немыслимо 
сценическое мастерство! К то­

му же А. Юрьев нередко не 
чувствует ритмику Шекспиров­
ского стиуа. произносит его, 
как прозу.

Нельзя не отметить, что все 
эти промахи об'ясняются нетре­
бовательностью режиссера-по­
становщика Л. Щеглова, тем 
более досадной, что он же про­
явил себя в театре как опыт­
ный мастер, обладающий здо­
ровым чутьем и вкусом.

Вызывают огорчение и мас­
совые сцены. Перед нами то и 
дело мелькают не доблестные 
солдаты из шекспировской пье­
сы, а какие-то разболтанные 
персонажи, чувствующие себя 
стесненно и неуклюже в мунди­
рах с «чужого плеча». Неко­
торые не умеют даже носить 
плащи и выглядят в них кари­
катурно.

Все сказанное об'ясняет при­
чины общей огорчительной, не­
удачи спектакля.

К сожалению, у нас нет воз­
можности подробно охарактери­
зовать другой возобновленный 
спектакль — «Волки и овцы» 
по пьесе А. Островского. В са­
мом коллективе театра призна­
ют, что он возобновлен на 
крайне низком уровне. Испол­
нители ролей Мурзавецкого, 
Купа виной и некоторых других 
увлеклись лишь внешними де­
талями, не проникнуя в соци­
альное и психологическое суще­
ство пьесы. ,06 оформлении 
спектакля и говорить неприят­
но; декорации до того обветша­
ли, что, кажется, вот-вот раз­
валятся и рухнут...

Оба упомянутые здесь спек­
такля — «Отелло» и «Волки и 
овцы» — руководство театра 
собиралось показать во время 
гастролей в Донбассе, пред'- 
явить их там как «визитную 
карточку» искусства Кузбасса. 
Гастроли не состоялись, и уме­
стно вспомнить поговорку: нет 
худа без добра...' • « •

Позволительно спросить: име­
ло ли смысл возобновлять на 
таком уровне упомянутые спек­
такли, а также некоторые дру­
гие — «Северную Мадонну» 
по пьесе братьев Тур, «Нафту» 
по пьесе местного драматурга 
Т. Ян? Ведь «Нафту», на воз­
обновление которой затрачено 
много времени, сил и средств, 
театр показал в этом году все­
го лишь один раз. «Северной 
Мадонне» повезло несколько 
больше, но и она редко упоми­
нается в афишах.

Спектакль «Третья, голова» 
(по пьесе Марселя Эмэ) и 
раньше подвергался критике, а 
теперь, после ряда актерских 
замен, этот спекта^ць, по при­
знанию режиссера'постановщи-

ка П. Сидорова, «становится 
все хуже и хуже».

Не рискуя часто показывать 
возобновленные спектакди, ру­
ководители театра много раз 
предлагали вниманию/ взрос­
лых в вечерние часы непло­
хой, ио предназначенный для 
детей младшего и среднего воз­
раста спектакль «Том — боль­
шое сердце».

Иногда применительно к не­
которым произведением драма­
тургии (например, к пьесам 
В. Розова), не следует устанав­
ливать возрастные грани для 
зрителей, но в данном случае 
они совершенно очевидны и бес­
спорны.

Почему же нынешний сезон 
был столь «неурожайным» на 
премьеры? Не лучгйе ли было 
вместо затраты времени и сил 
на не оправдавшее себя возоб­
новление старых спектаклей 
осуществить постановки не­
скольких новых пьес?

Отвечая на эти вопросы, 
главный режиссер театра 
Л. Щеглов обычно ссылается 
на об'ективные трудности: за­
тянувшееся строительство но­
вого здания театра, несостояв- 
шие(;я зимние гастроли...

Несостоятельные доводы! 
Трудности существуют, но ими 
невозможно оправдать творче­
ские промахи и'просчеты.

Это со всей убедительностью 
показало состоявшееся недавно 
производственное совещание 
коллектива театра. С горечью 
и болью душевной говорила ак­
триса Лунева про «мартышкин 
труд», затраченный на возоб­
новление не пользующихся ус­
пехом и редко показываемых 
зрителям спектаклей. Эту же 
мысль по-разному высказывали 
и другие. Во всех без исклю­
чения выступлениях проавучала 
острая ' неудовлетворенность по­
ложением, создавшимся в теат­
ре. Ведущий актер Ионов гово­
рил о «множестве ошибок, до­
пущенных руководством», ре­
жиссер топ. Подервянский «о 
произволе в творческом произ­
водство»... Критические страсти 
разгорелись, несмотря на то, что 
главный режиссер выступил с 
«обтекаемым» докладом, в ко­
тором попытался пригладить и 
приукрасить положение. Наде­
емся, что он сделает разумные 
практические выподы из спра­
ведливой критики, прозвучав­
шей по его адресу.

Никто не отрицает некоторых 
организационных трудностей, 
строительство нового йдания 
действительно затянулось, но 
суть дела не в здании, а в 
идейно-художественном уровне 
спектаклей. Это для театра 
«вопрос вопросов», в этом — 
главное. Добрая молва о спек­
таклях распространяется среди 
зрителей так же быстро, как и 
худая, и этого нельзя не учи­
тывать.

М. ШЛИФЕР.


