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Радующее
знакомство

ого очень искренно и взволнованно 
играют актеры.

Чувствуется, что театр много и 
успешно поработал над спектаклем. 
В большинстве своем очень хороши 
декорации художника В. Медведко­
ва, значительно усиливает эмоцио­
нальное воздействие происходящего 
на сцене музыка композитора Ю. Би­
рюкова.

Хорошо справился со своей зада­
чей и режиссер Л. Г. Щеглов. Вот 
один из удачно найденных приемов. 
В паузах между картинами мы ви­
дим за занавесом плывущие в полу­
мраке шахтерские лампочки — люди 
идут в шахту. Емко и точно рото­
ны сцена смены бригадиров, тот же 
эпизод со Степанчиковым в кабине­
те Абашова.

Многочисленны актерские удачи, 
причем, прежде всего, хочется ска­
зать об исполнительнице главной 
роли — М. И. Галенко, обладающей 
хорошими сценическими данными. 
Актриса создала запоминающийся 
образ девушки — мечтательной и 
порывистой, решительной и прямой, 
ножной и гордой. Драматург выле­
пил довольно сложный характер и, к 
чести исполнительницы, опа сумела 
преодолеть значительные трудности.’ 
Единственное, в чем можно упрек­
нуть актрису, так это в некоторой 
внутренней статичности образа.

Под стать ЛельКе и ее подруги •— 
Лиза в исполнении Л. К. Луневой и 
Феня (Л. Н. Волкова) — девушка, 
недавно вырвавшаяся из душного 
мирка сектантов. Обе исполнитель­
ницы нашли какие-то очень верные 
сценические краски и, как говорит-, 
ся, живут на сцоне.

Уверенными, сочными мазками, на 
редкость достоверно рисует Медведя 
артист А. П. Крюков. Его горой — 
простой парень, песколько инерт­
ный, но испытывающий нужды в ка­
ком-либо притворстве, искренний в 
своем заблуждении, который, одна­
ко, по мере того, как развивается 
действие, начинает задумываться 
над своим отношением к жизни.

Более динамичен, и, естественно, 
более сложен образ Максима, тоже 
честного, но горячего, увлекающего­
ся человека, способного на яркие 
проявления внутреннего благородст­
ва, которое до поры скрывается под 
маской грубоватого парня, легцо 
одерживающего любовные победы, 
«дикого селезня», как его зовут на 
шахте.

Но вот Максим на наших глазах 
преображается, становится бригади­
ром, перед нами раскрываются но­
вые его качества, и мы верим акте­
ру А. Константинову, ибо он сумел 
нам ие только показать, но и дока­
зать правомерность развития обра­
за. А ведь сколько быдо неудач, вы­
званных попытками «перековать» 
того или иного героя. Здесь, к сча­
стью, ничего подобного не случи­
лось, и это большая удача драма­
турга и актера.

Еще, два героя во многом опреде­
ляют звучание спектакля, его граж­
данский пафос, остроту конфликта. 
Это Абашев (артист П. В. Сидоров) 
— старый коммунист, опытный ру­
ководитель, крещенный в огне Вели­
кой Отечественной войны, и проти­
востоящий ему Степанчиков (В. М. 
Чистяков) —< олицетворяющий тем­
ные силы, взяточник п интриган.

Только в одном эпизоде мы видим 
их на сцене вместе — уже уволен­
ный Степанчиков в хорошо разыг­
ранном исступлении рубит топором 
стол в кабинете начальника шахты. 
Оба актера проводят эту сцену на 
таком высоком эмоциональном нака­
ле, что опа становится кульминаци­
онным пунктом спектакля.

Много добрых слов можно сказать 
в адрес артистки В. Сидоровой, от­
лично сыгравшей Макаровну, да и 
других актеров.

Но'хочется поговорить о другом. 
Гостей по совсем удобно критико­
вать, однако напрашивается серьез­
ный упрек в адрес драматурга и те­
атра, п, думается, есть смысл его вы­
сказать. Речь идет о финале спек­
такля «Гордячка».

...Разоблачен Степанчиков, в 
бригаде, освободившейся от руковод­
ства Медведя, окончательно утверж­
даются новые, отвечающие духу вре­
мени отношения, словом, все стано­
вится на свои места, что; кстати, мы, 
и наблюдаем сейчас на каждом ша­
гу в нашей жизни. И' в этот момент 
драматург, словно убоявшись того, 
что все идет слишком хорошо, дела­
ет совершенно неожиданный сюжет­
ный ход. Пьяный Медведь бросает в

Спектакли Новокузнецкого драма- 
. тического театра имени С. Орджо­

никидзе сразу kjlK-to очопь органич­
но вошли в культурную жизнь Бар­
наула, стали неогемлемой со ча­
стью. По вочерам к зданию край- 
драмтеатра, где проходят гастроли, 
стекаются нарядные потоки барна- 
ульцев, и над кассой можно увидеть 
приятную сердцу администратора 
табличку: «Все билеты проданы».

Но, конечно, не это доставляет 
главную радость нашим гостям, а то, 
что в зале царит искренняя добро­
желательная атмосфера, и по окон­
чании спектакля вспыхивают апло­
дисменты, еще и еще раз вызываю­
щие исполнителей на авансцену.

И стоит, пожалуй, поговорить о 
том, что именно вызывает интерес 
к театру, заставляет сидящих в за­
ле переживать вместе с акторами.

Речь пойдет о первых трех спек­
таклях — бессмертном шекспиров­
ском «Отелло», пьесе Тамары Ян 
«Гордячка» и «Ленинградском про­
спекте» И. Штока. В каждом из Них 
есть актерские удачи, есть и п ка­
кой-то море неизбежные просчоты, 
Во есть и общее для всех трех по­
становок — их современность. Де­
ло, конечно, не в чисто внешних 
приметах сегодняшнего дня, кото- 

I рые мы отчетливо ощущаем в «Гор­
дячке» и «Ленинградском проспек­
те», а в самом духе спектаклей.

В значительной мере относится 
•то и к «Отелло», ибо нам и сегодня 
близок страстный и гордый, искрен­
ний п благородный _ венецианский 
мавр. Ведь он страдает не только из- 
аа прямодушия и доверчивости: но 
будь Отелло мавром, Яго никогда бы 
не решился на подлость. И словпо 
какой-то невидимый мостик переки­
дывается от трагедии Шекспира, 
написанной столетия назад, к траге­
дии XX века, развертывающейся се­
годня на юге Соединенных Штатов 
Америки.

Таков закон искусства. Можно по­
ставить «ультрамодную» пьесу, ге­
рои которой живут и действуют, ка- 
валось бы, в наше время, и оказать­
ся в плену мыслей, оставленных ужо 
далеко позади, с серьезным видом 
открывать банальные истины. Л 
можно вывести па сцену героев дав­
но минувших дней и найти путь к 

4 сердцам людей, помочь им глубже 
' осознать великую правду нашей дей- 
| ствительности.

Если говорить об «Отелло», то ус­
пех спектакля предопределила, в 
основном, удача актера А. А. Ионо- 

i ва в заглавной роли. Он создал аа- 
1 поминающийся образ, его яркая,
' темпераментная игра приковывает 
внимание зала.

Наиболее обстоятел^ого разбора 
васлужпваот пьеса Тамары Ян «Гор­
дячка» в постановке главного ре­
жиссера театра Л, Г. Щеглова. 
Именно этот спектакль, нам кажет­
ся, раскрывает лицо театра, его 
творческую устремленность. И пото­
му, что материалом для пьесы по­
служили дела коллектива кузбас­
ской шахты коммунистического тру­
да «Полысаевская», и потому, что те­
атр • осущеОтвил первую постановку 
пьесы, и потому, что он, театр, имел 
возможность совместной работы с 
драматургом над спектаклем.

...Приходит на шахту девчонка. 
Зовут ее Лелька. Тянется она, как 
сибирский цветок — жарок, к 
солнцу, 'мечтает о светлой и чистой 
любви. Душа ее восстает против 
пошлости и грубости, бытующих еще 

, на шахте, против нечестности. Про­
исходят неизбежные, полные драма­
тизма столкновения характеров и 
взглядов. И йнчего бы не сделать 
Лельке-гордячке, как ее окрестили 
подруги, если бы нелегкая борьба ее 
ие совпала по времени с зарождени­
ем движения за коммунистический 
труд, с приходом на шахту нового 
начальника Абашева.

Мы видим, как изменяется Мак­
сим, неожиданно для себя самого 
влюбившийся в Лельку, как под ее 
влиянием чшцо и светлее становит­
ся Лиза. Не испугавшись анонимок 
и откровенных угроз, Абашев уволь­
няет взяточника Степанчикова, от­
страняет от руководства бригадой 
Медведя, видевшего свою задачу 
Только в том, чтобы любыми средст­
вами заработать. Бригада под руко­
водством Максима выдерживает 
трудный экзамен: завершает проход­
ку заброшенного штрека на очепь 
опасном участке, новое побеждает. 
Таков вкратце сюжет пьесы.

Спектакль очень достоверно вос­
создает атмосферу жизни шахтеров,

ТЕАТР

лицо счастливым Лельке и Максиму 
оскорбление, основанное на случай­
ных словах, сказанных когда-то 
самим же Медведем. На сцене все 
меняется, как по мановепшо волшеб­
ной палочки. Только что мы смотре­
ли серьезный, наталкивающий на 
раздумья спектакль, как вдруг пе­
ред нами стремительно разверты­
вается мелодрама.

Прямая и гордая Лелька, так 
трудно завоевавшая свое счастье, 
даже не пытаясь ни в чем разо­
браться, бежит... бросаться под по­
езд. На всю бригаду, которая стоит 
тут же, нападает пспонятное оцепе­
нение, Максим, спасая Лельку, по­
гибает.

И вот заключительная картина. 
Утро. Лелька склонилась над све­
жей могилой. В стороне, у одинокой

борезы, вастыла скорбпая фигура 
кающегося Медведя. Абашев, ум­
ный и душовпый Абашев, пытаясь 
утешить Лельку, говорит какие-то 
дежурные фразы, звучит торжест­
венная музыка.

Что хочет сказать этим тоатр? Что 
борьба старого с новым нелегка, что 
она пе обходится без жертв? Да, это 
так. Но если гибель бойца на войне 
за пять минут,'даже ва минуту до 
победы, оправданна, то гибель после 
победы — случайна и нелепа. Здесь 
же, в спектакле, смерть Максима 
тем более бессмысленна, что она 
входит в явное противоречие с оче­
видной логикой событий. Ведь Мед­
ведь, в сущности, неплохой парень, 
уже осознал причины ‘своего пора­
жения. Почему же драматург отка­
зывает ему в поступке, естественном 
в его положении человека, размыш­
ляющего’над жизнью: повиниться 
перед товарищами, когда они зовут 
его праздновать вместе с ними тру­
довую победу, впервые завоеванную 
честно, без помощи махинатора Сте-, 
паичикова? Да и Лелька пе могла 
так вот просто, отбросив все то хо-

ошее, что было в их отношепих с
Таксином, поверить Медведю. И как 

понять растерянность и, я бы сказал, 
равнодушие бригады, только что 
прошедшей серьезное испытание на 
прочность, в этот напряженный дра­
матический момент? На все эти во­
просы, при всем желании, трудно 
найти ответы.

И еще одно. Ключом пьесы, ее вы­
соким смыслом могли, да и должны 
бы стать великолепные слова Аба­
шева, который на вопрос Фени: 
«Они работают на опасном участке... 
Они, что —. горой?» отвечает, — 
«Нет. Они — шахтеры!». К сожале­
нию, в спектакле героика шахтер­
ского труда, его романтика во мно­
гом принижены излишним бытовиз­
мом. Каким глубоким содержанием 
могла бы наполниться Сцена раз­
говора Абашева и Макаровны, кото­
рая пришла просить, чтобы и ее сы­
на «записали в коммунизм», имея п 
виду бригаду коммунистического 
труда, если оы драматург не при­
глушила ввучаиио этого эпизода на­
рочитой стилизацией речи Макаров­
ны, рассчитанной на непритязатель­
ный смех в зале.

К тому же, автор пьесы и театр 
пытаются ув.орить нас п том, что 
Макаровна зашла поговорить с на­
чальником шахты о столь важном,

по нашему пониманию, деле, заняв 
поблизости... очередь за воблой. Этот 
пример приземления мыслей и 
чувств героев, к сожалению, не 
единственный. Есть в спектакле и 
другие, но, к счастью, менее серьез­
ные просчеты. -

Но при всем этом спектакль полу­
чился значительным, его очень теп­
ло принимают зрители. Подкупает, 
искренность драматурга и театра, 
их горячее стремление сказать своо 
новое слово, рассказать о людях ра­
бочего Кузбасса, донести до зала 
волнующее дыхание современности. 
В этом стремлении театра убеждает 
нас и постановка • «Лейинградск'оГо 
проспекта» И. Штока (режиссер 
П. В. Сидоров) — пьесы глубоко пси­
хологичной и умной.

Радуют зрителя отшлифованной 
эмоциональной игрой, глубоким про­
никновением в характеры героев за­
служенная артистка МАССР П. И. 
Богатырева (Клавдия Петровна), 
В. М. Чистяков (Василий Павлович), 
М. А. Мармур (Дмитрий Сергеевич 
Скворец), Н. В. Майоров (Семен Се­
менович). Очень естественна на еде­
но Маша (В. Л. Девяшина). Запоми­
наются Инна Алексеевна в исполне­
нии А. Г. Игнатьевой, Федор (А. А. 
Зотов), Сергей Чухин (А. Н. Зыков). 
Драматургический материал позво­
лил раскрыться и способностям акт-; 
рисы Л.„ С. Учаевой (Вася).

Очепь обидна неудача А. П. Крю­
кова — несомненно, способного ак­
тера, тем более обидная, что она в 
большой море снижает силу спек­
такля, ого воспитательное воздейст­
вие. Актер, на.&аш взгляд, механи­
чески перенес сценический рисунок 
роли из предыдущей постановки. Но 
то, что очепь достоверно и убеди­
тельно для образа Медведя, явно 
противоречит всей ткани «Ленин­
градского проспекта», но только ме­
шает, но и но позволяет раскрыть 
образ Бориса — столичного футбо­
листа, зараженного «звездной бо­
лезнью», — отрицает интеллектуаль­
ной начало образа.

Творческое лицо Новокузнецкого 
театра очень определенно. Главная 
тема ого спектаклей — утверждение 
новых отношений между людьми, 
наша современность. На этом нути 
есть яркие удачи и досадные просче­
ты. Но этот путь верен, п на нем 
барнаульских зрителей ждут еще 
встречи с новыми героями — встре­
чи, которые, если судить по первым 
спектаклям, должны быть значи­
тельными и интересными.

П. НИКОЛЬСКИЙ. 
На снимках: сцены из спектакля

«Гордячка». Вверху — Макаровна 
(арт. В. К. Сидорова) и Абашев 
(арт. П. В. Сидоров), внизу — Лель­
ка (арт. М. И. Галенко).


