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В Калининграде дуют бал­
тийские ветры. Их живое, по- 
весеннему свежее дыхание 
ощущается в любое время го­
да на многолюдных улицах, 
широких проспектах, площа­
дях, каштановых аллеях. Са­
мый западный город нашей 
Родины —Калининград—город 
рыбаков, машиностроителей, 
бумажников, студентов; ой 
и самый молодой. Тех, кто 
живет в нем более 15 лет, на­
зывают старожилами.

Вместе с городом растет и 
Калининградский областной 
драматический театр. Чтобы 
представить себе его путь, во­
все не обязательно вдаваться 
в подробную историю. Гораз­
до важнее взглянуть на сегод­
няшний день театра в том ви­
де, в каком он предстает пе­
ред нами, осмыслить уровень, 
которого достиг, и по нему оп­
ределять его жизнеспособ­
ность. Но, не вдаваясь в исто­
рию, скажу все-таки, что за 
три десятилетия существова­
ния Калининградского област­
ного драмтоатра в нем смени­
лось немало режиссеров. Не 
на пользу это было. Положе­
ние изменилось только с при­
ходом молодого главного ре­
жиссера Владимира Подоль­
ского. человека ищущего, тре­
бовательного. Большинству это 
пришлось по душе. И ему уда­
лось увлечь коллектив под­
линно плодотворными поиска­
ми.

На афише театра сегодня 
«Протокол одного заседания» 
А. Гельмана, «Приказ номер 
один» Г. Горбовицкого, «Энер­
гичные люди» В. Шукшина, 
«Прощание в июне» и «Про­
винциальные анекдоты» А. Вам­
пилова, «Муж и жена сни­
мут комнату» М. Рощина. К 
ним следует прибавить клас­
сику— «Цимбелин» Шекспира, 
«Зыковы» Горького. Конечно, 
по одному только списку на­
званий невозможно оценить 
работу коллектива. Но вот 
просмотрено несколько спек­
таклей и вырисовывается на­
правленность и последователь­
ность в утверждении реперту­
арной политики, принцип ко­
торой — добротность драма­
тургического материала, зло­
бодневное, современное его 
звучание.

Часто в спорах критиков 
сквозит недоверие к тому, что 
мы называем злободневно­
стью, словно оно умаляет ис­
кусство. Но все дело в том, 
является ли злободневность 
безжизненным слепком одно­
го лишь момента или способ­
на к обобщениям. Спектакли 
в Калининградском тоатре вы­
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ражают проблемы, о которых 
мы думаем, спорим и кото­
рые призваны служить не од­
ному сегодняшнему дню, а 
устремлены в завтра. В этом 
случае между понятиями зло­
бодневность и современность 
мы не видим противоречия. В 
самом деле, разве глубоко 
современный спектакль «Про­
токол одного заседания» не 
злободневен? То же можно 
сказать и о «Приказе номер 
один» Г. Горбовицкого, идея 
которого — строить в расчете 
не на временную, а на посто­
янную эксплуатацию объектов. 
Это пример, когда злободнев­
ность выражает глубинную суть 
нашей экономики, становится 
предметом искусства.

Круг жизненных проблем был 
бы неполным, если бы огра­
ничивался одними производст­
венными конфликтами. В те­
атре это хорошо понимают, 
поэтому не отказываются от 
пьес, которые на первый 
взгляд кажутся чисто бытовы­
ми. Меньше всего можно 
упрекнуть в «бытовизме», на­
пример, спектакль «Энергич­
ные люди» В. Шукшина. О по­
становке этой пьесы в других 
театрах писалось достаточно. 
Скажем, что в трактовке 
В. Подольского смех стано­
вится едва ли не самостоя­
тельным положительным пер­
сонажем, заключающим в се­
бе критическое начало, на­
правленное против воинст­
вующего мещанства, стяжа­
тельства, частнособственниче­
ских тенденций. Чего стоит 
здесь одна Вера Сергеевна 
(А. Потапушкина)! Она не 
столь уж безобидна в своих 
притязаниях, и актриса беспо­
щадна к своей героине, про­
дает публичному осмеянию ее 
апломб и ограниченность, не­
вежество и мелочную мсти­
тельность.

В другом спектакле — «Муж 
и жена снимут комнату» 
М. Рощина (режиссер Г. Яку­
нин) театр старается ответить 
на вопрос, как возвыситься 
над всем обыденным, что 
окружает человека, как не 
растерять полноту чувств. При­
знаться, сама пьеса да и спек­
такль тоже не дают до конца 
ясного ответа на все эти вопро­
сы. Но спектакль стремится 
приблизиться к ним, хотя, ес­
тественно, не в состоянии дать 
рецепт на все случаи жизни. 
Для начинающих совместную 
жизнь Алеши (Н. Петеров) и 
Алены (Н. Загуменная) осо­
бенно важно проявление к 
ним живого, теплого уча­
стия. Правда, нельзя сказать, 
что постановщик оказывается 
щедрым на яркую и ориги­
нальную выдумку и не до кон­
ца решает один из возможных

вариантов во взаимоотноше­
ниях молодых людей, но ой 
активен в своем наступатель­
ном запале, и его работа дает 
повод для серьезных размыш­
лений.

Давно известно, что толь­
ко высокая требовательность, 
принципиальность в подборе 
репертуара вознаграждаются 
сторицей. И всякий компро­
мисс затормаживает движе­
ние, порождает спад, неудов­
летворенность, безынициатив­
ность. Их нелегко бывает пре­
одолеть даже многоопытному 
творческому коллективу. Так 
случилось со спектаклем «За­
кон дороги» С. Панкратова. 
Театр привлекло новое ил^я 
драматурга, в пьесе которого 
заложена идея гражданского 
долга, нравственных качеств 
советского человека. Но ни 
личная жизнь старшего лейте­
нанта милиции Николая Мо- 
кеева (В. Решетнев), ни его 
раздумья о праве человека на 
риск, ни надуманная развязка 
с гибелью героя не стали ос­
новой действия, не убедили 
зрителя в логичности происхо­
дящего. Противоречивые ха­
рактеры героев, недостаточ­
ная аргументированность по­
ступков, рыхлость драматурги­
ческого замысла, слабая ре­
жиссерская разработка (Е. Са­
харов) заставляют оценивать 
спектакль как полностью не- 
удавшийся.

Пример с данной постанов­
кой убеждает, что в таком 
спектакле трудно судить о 
возможностях актера. Так, ес­
ли бы мы взялись оценивать 
актерское мастерство Ю. Му- 
равицкого только по «Закону 
дороги», то все было бы явно 
не в его пользу. Но зритель 
видит его в ролях Постума 
(«Цимбелин») и Миши («Зыко­
вы»), где раскрыты истинные 
возможности актера.

Печальные последствия ком­
промисса становятся очевид­
ными в сравнении с другими, 
драматургически совершенны­
ми спектаклями, о кото­
рых говорилось выше, а также 
при обращении к произведе­
ниям классики. Режиссер ищет 
в ней созвучие времени, по­
могает проникнуть в глубин­
ный смысл ее.

В «Цимбелине» на передний 
план выходит стремление по­
казать победу мира, человеч­
ности. Перед нами две проти­
воборствующие силы. С од­
ной стороны, король Цимбе­
лин (В. Александров) и его 
ближайшее окружение—вель­
можи; с другой — Имогена 
(Н. Загуменная), ее муж По­
стум (Ю. Муравицкий), Бела- 
рий (Е. Ельцов). Если первые 
демонстрируют мнимое тор­

жество власти, то вторые яв­
ляются носителями добра, мо­
ральной чистоты и стойкости. 
В конце концов побеждают 
именно они, Цимбелин вынуж­
ден признать свое поражение.

В горьковскрм спектакле 
«Зыковы» (режиссер Г. Яку­
нин) на каждом из героев 
лежит печать фатальной обре­
ченности. Неудовлетворен­
ность жизнью испытывают в 
разной мере все персонажи. 
Если Михаил (Ю. Муравицкий) 
уже совсем потерял себя, то 
Софья (А. Потапушкина) пока 
еще держится, продолжая ве­
рить в свою судьбу; Победа 
человека над всеми преврат­
ностями для Горького связана 
с осмысленной, трудовой жиз­
нью, и пафос спектакля — в ак­
тивном вторжении в жизнь.

Нельзя не заметить харак­
терной особенности: тщатель­
но подобранный репертуар 
как бы цементирует все спек­
такли, помогает найти в них 
нечто общее, составляет 
сквозную тенденцию мораль­
но-этических проблем, кото­
рая объединяет разные по 
жанрам, стилю, содержанию 
спектакли. Большие возмож­
ности такой репертуар предо­
ставляет для проявления твор­
ческих индивидуальностей. Я 
видел молодую актрису На­
талью Загуменную в ролях 
Марии Стюарт, Алены в пье­
се М. Рощина, Никифоровой в 
«Приказе номер один». Три 
разные роли. Сначала это бы­
ла величественная королева, 
каждое движение которой от­
личалось степенностью, изы­
сканностью. Потом девуш­
ка, познавшая радость перво­
го глубокого чувства и первые 
огорчения в столкновении с 
тем, что составляет жизнен­
ную прозу. А в Никифоровой 
она представляла красивую, 
но холодную женщину с уве­
ренными манерами и равно­
душную к окружающим.

Мы стали свидетелями раз­
нообразных ролей, созданных 
актером В. Красногором. Лорд 
Борлэйг в «Марии Стюарт», 
лесопромышленник Антип Зы­
ков, водевильный герой Шу­
рик («Ход конем»)...

Если мы заговорили о про­
фессиональном мастерстве, 
нельзя не назвать также 
А. Потапушкину, В. Александ­
рова, Е. Ельцова, Т. Матеули- 
на, В. Решетнева, молодых ак­
теров Н. Петерова, А. Бледно­
го, составляющих вместе с дру­
гими актерами слаженный 
творческий коллектив.

Дм. БРУДНЫЙ,
кандидат искусствоведения.
КАЛИНИНГРАД -
МОСКВА._____________


