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ВСЕ ТЕЧЕТ, все изменяется 
даже на опереточной сце­

не, Лукавые Денизы и каприз­
ные «Царицы, беспечные графы 
Данилы и благородные бароны 
Б.’.рдажаи, когда-то безраздель­
но владевшие ею, ныне с благо­
разумной скромностью уступа­
ют ведущую роль на театраль­
ных подмостках новому поколе­
нию — героям советской опе­
ретты.

Этот закономерный процесс 
обновления репертуара идет по 
всех музыкальных театрах стра­
ны и сопровождается поиском 
новых сюжето-в и характеров, 
созвучных нашему времени. В 
русле общей тенденции пред­
стает перед нами и работа Ива­
новского театра музыкальной 
комедии,^который в течение ме­
сяца был гостем тагильчан. Он 
привез на гастполи 1I произве­
дений н 6 из них — советских 
авторов. Но суть, разумеется, не 
в количестве. Важно, знать, ка­
кие задачи ставит перед собой 
коллектив, обращаясь к совре­
менной драматургии, и как'он 
решает их.

Уже сам выбор пьес говорит 
об определенной творческой ио- 
зиццн театра, общего активно­
сти в поисках новой драматур­
гии и стремлении сказать свое 
слово зрителю. Не случайно в 
гастрольном репертуаре и-ванов- 
цев рядом со спектаклями «Во­
семнадцать лет» и «Верка, на­
дежда, любовь...», получивши­
ми известность и удостоенными 
дипломов на Всесоюзном фести­
вале музыкальных театров, по­
священном 100-летию со дня 
рождения В. И. Ленина, мы на­
ходим и «Желтого дьявола», 
которым композитор Г. Гладков 
дебютировал в жанре оперетты. 
Не случайно в содружестве с 

этим коллективом были созда­

ны музыкальные .комедии «Тог­
да <в Севилье» М. Самойлова и 

<• Приключения Игната'—русско­
го солдата» Б. Кравченко, тоже 
вошедшие в гастрольную афи­
шу.

Такое сотрудничество пресле­
дует вполне определенную цель. 
Театр ищет и помогает созда­
вать произведения, близкие’ему 
по духу', пьесы, которые бы от­
вечали творческим устремлени­
ям коллектива, его желанию го­
ворить со зрителем весело п 
серьезном, переступив традицию 
беззаботной шутливости легко, 
го жанра, выразить свои мысли 
и чувства, -свое отношение к 
ж’изни, к непреходящим нравст­
венным ценностям. Не потому 
ли >в музыкальных спектаклях, 
построенных на современном 
материале, так ярко звучит те­
ма большой и светлой любви, 
возвышающей и облагоражи­
вающей человека?

Театр разрабатывает ее «во 
многих спектаклях. В героико- 
романтияеск-ой комедии «Восем­
надцать лет» (музыка В. Со- 
ловьеда-Седого, пьеса В. Рине­
ра и В. Константинова) Лида 
и Алексеи проносят это свет­
лое чувство но дорогам войны, 
через годы разлук и тревог. И 
любовь героев друг к другу 
воспринимается здесь как ча­
стица общей любви к Родине, 
объединяющей весь советский 
на-род. Спектакль «Верка, на­
дежда, любовь...» (музыка 
М. Самойлова, М. Михайлова и 
Г. Портнова, пьеса К. Гри­
горьева) решен уже в ином, 
лирико-романтическом ключе. В 
центре его поэтичный образ 
юной мечтательницы из при­
морского рыбачьего поселка — 
современный вариант гринов- 
ской Ассоли. Сердце этой де­
вушки полно ожиданием люб­

ви возвышенной и прекрасной, 
которая, сметая на своем пути 
все пошлое- и мелкое, находит 
благодарный отклик в душе 
Игоря. О ростках бескорыстно­
го, искреннего чувства, что про­
биваются к свегу даже во вла­
дениях «желтого дьявола», во­
преки волчьей морали капита­
листического общества, говорит 
иа-.м театр в оперетте «Желтый 
дьявол». А знакомя с героями 
«Тогда в Севилье», он еще раз 
напоминает старую добрую 
истину о зоркости сердца: толь­
ко настоящая любовь способна 
разглядеть подлинное в кажу­
щемся.

На разном драматургическом 
и музыкальном материале, раз­
ными средствами художествен­
ной выразительности решается 
эта тема. II разность ее реше­
ния четко прослеживается в 
названных спектаклях. Театр 
избегает легких дорог опереточ­
ных штампов. Исходя из спе­
цифики жанра, в каждом от­
дельном случае он отыскивает 
и берет на вооружение из бога­
того арсенала театральных при­
емов и форм то, что нужно для 
создания данного произведения 
с его ярко выраженной инди­
видуальной окраской. Путь по­
исков, конечно, не может быть 
гарантирован от ошибок. Ио, 
как правило, он ведет вперед, 
нередко — к большим и малым 
открытиям, к интересным на­
ходкам на стыке разных вудов 
искусства— драмы, музыки,‘хо­
реографии, ведь все они ужива­
ются в синтетическом жанре 
оперетты.

В образном строе спектакля 
«Верка, надежда, любовь...» н 
постановке плавного режиссера 
театра В. Бруштейиа многое 
идет от поэтизации движения. 
Она и в декорациях художника

Я. Зейде, заставившего нас, уви­
деть легкое скольжение ветра 
ио морю, и' в удачно найденном 
пластическом рисунке образа 

• Верки-Ассоли, ее устремленно­
сти ввысь, певучести жестов, 
походки. Танцевальная вырази­
тельность — налицо, хотя балет 
в спектакле не участвует. Да, 
пожалуй, н не нужен он здесь: 
его номера служили бы лишь 
декоративной «вставкой», ис­
кусственно разрыв.кти действие.

А вот «Желтого дьявола» без 
балета я представить себе нель­
зя. По замыслу режиссера-по­
становщика А. Борисова он ста­
новится необходимым компо­
нентом спектакли. Средствами 
хо ре о гр а ф я и (балетмейстер
Н. Вжесн-нск.тя) тут рисуется 
обобщенный образ машинизи­
рованного, обезличивающего 
мира, где бесчувственные люди- 
автоматы делают доллары, дол­
лары, доллары... Жаль только, 
недостаточно четко работают 
молодые артисты балета.

Есть у ивановцев еще удиви­
тельно милый спектакль «Тог­
да в Севилье». Пьеса С. Алеши­
на шутливо,., «перелицовывает» 
легенду о знаменитом покори­
теле женских сердец Доп Жуа­
не, под именем которого на сей 
раз скрывается девушка. В по­
становке Б. Бруштейиа — это 
спектакль-игра, веселая и остро­
умная, с элементами пародии и 
щедрой импровизации. Она зо- 
вет-посмеяться и кое о чем по» 

•^думать, как мудрая сказка, где 
вместе с ложью есть намек — 
добру молодцу урок. А приме­
чательна эта работа коллектива,
на мой взгляд, тем, что тут пан-' 
более ярко и полно проявились 
творческие возможности теат­
ра.

Все подчинено единой воле 
режиссера, в полном контакте и 
взаимопонимании с ним работа­
ют художник Я. Зейде, оркестр 
под управлением Г. Манвелова, 
балетмейстер Н. Базилевская, 
хормейстер В. Съедииа; и, ко­
нечно же, актеры. Она, эта во­
ля, сказывается и в прочтении 
пьесы, в толковании образов и 
в самых мелких подробностях 
исполнения, в целом ряде остро­
умно выстроенных мизансцен 
"(сцепа «молитвы» женщин, ду­
эль Дон Жуана с оскорбленны­
ми «соперниками» и многие 
другие) и, наконец, в том, как ' 
тонко сочетаются лирическая 
линия главных героев с паро­
дийной трактовкой их окруже­
ния..

Интересен спектакль и в све­
те поиска новых сценических 
форм, когда на первый план вы­
ступает принцип синтетики, а 

п не музыкального сопровожде­
ния. Веселые куплеты и под- 
танцовкп, лирический дуэт сво­
бодно входят в его ткань, не 
нарушая непрерывности дейст­
вия. Когда почтенная мать се­
мейства Донья Лаура обольща­
ет м-ним'ого Дои /Куана, мы ви­
дим, как отлично пользуется 
исполин тельника этой роли 
Л. Высоцкая разнообразием 
красок, своей актерской палит­
ры. Текст естественно перехо­
дит в куплет, пластика обр-аза 
обогащается танцем. И все это 
направлено к одному — к соз­
данию яркого сценического ха­
рактера.

Поиски характерности, стрем­
ление не только к внешнему, но 
и к внутреннему перевоплоще­
нию, очевидно, вообще свойст­
венны актерам Ивановского те­
атра. У одних это получается 
лучше, у других хуже — ска­
зывается разная степень опыта.

мастерства, разный уровень 
профессионализма, одаренности, 
наконец. Но есть главное — го­
товность подчинить творческую 
индивидуальность стилю поста­
новки. И многие справляются с 
такой сложной задачей,

Обратимся хотя бы снова к 
Л: Высоцкой. Как несхожи ее 
агрессивная, темпераментная 
обольстительница Донья Лау­
ри и добрая, скромная, дели­
катная в выражении своих 
чувств тетя Майра из спектакля 
«Верка, надежда, любовь...»1 
Э. Кузнецову мне довелось уви­
деть в трех разных ролях. И 
право же, трудно было пове­
рить, что лирическую Л-иду в 
«Восемнадцать лет», поэтичную 
Верку-Ассоль и бравого Дон 
Жуана с лукавой усмешкой в 
глазах и повадками завзятого 
дуэлянта играет одна и та же 
актриса. Впрочем, о разносто­
ронности дарования Э. Кузне­
цовой можно было бы Судить и 
по одной се работе в «Тогда н 
Севилье»: ведь Дои Жуан — 
это сила» двух образов. Стоит 
вспомнить В. Злыгарева: сати­
рические, гротесковые краски, 
которыми он рисует портрет де­
тектива Антрекота в «Желтом 
дьяволе» уступают место мяг­
кому юмору в его же студенте 
Араме («Верка, надежда, лю­
бовь...»).

Правда, иной раз чувствуешь, 
что некоторым актерам не 
хватает внутренней свободь! 
и исполнении, импровизации 
в творчестве. Побольше бы 
юмора, пластического разнооб­
разия, танцевальности. Спек­
такли от этого только бы выиг­
рали, в чем убеждают пример 
постановки «Тогда в Севилье» 
и отдельные актерские работы в 
других спектаклях. Но, думает­
ся, в этом направлении как раз 
и идут поиски коллектива, жи­
вущего большими проблема-ми 
сегодняшнего дня и серьезными 
заботами своего «легкого» жан­
ра,

А. ЕГОРОВА.


