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TERTP На верном пути
(Гастро ли Ивановского театра музыкальной комедии)

Ивановский театр музыкальной .коме-1 Несмотря 
и открыл сион гастроли в Смолепексчго- текста и о(

Трембиты»—одной пз лучших

дубого Дуная», «Моя 
стели», «Свадьба п Мал

дни открь 
становкоп

Советских пьес. Выбор не случайный. 
Cthr свидетельствует о творческих устрем­
лениях коллектива, положившего в ос- 
даову своего репертуара произведения, 
<3»ассказ|.гоающие о современности, о со- 
~д<па,|истичсск<>н действительности, о 
ц/Пизнн и труде советских людей. («У го- 

Гюаель», «Мечта- 
1алииовк«» и другие). 

Пьеса «Трембита» (авторы текста 
В. Масс и М. Червинский, музыка лау­
реата Сталинской премии ТО. Милютина) 
иосвящеиа замечательным людям Совет­
ского Закарпатья, обретшим, наконец, свое 
счастье под солнцем Сталинской Консти­

туции. Радостна песня свободных гуцулов: 
О «Горе напеки забыто.
"£ Ожил гуцульский народ,

Пусть же отныне трембита
О Только о счастье поет».
ДТсатр (постановщик заел. арт. ТССР 
к. Д. Храмченко, дирижер И. II. Гдаду- 
нюк) создал спектакль, проникнутый поэ. 
пней освобожденного труда, полный жиз- 
иеутверждсиил. Режиссура стремится, что­
бы поведение всех действующих лип бы­
ло. говоря словами К. С. Станиславского, 
логически оправданным, целесообразным. 
Поэтому в основном, исключая отдельные 
частности, псе. то, что происходит на сиене, 
приобретает жизненную достовсреность, 
и зритель верит в правду проходящих 
перед его глазами событий. Очепь много 
интересного в планировке спектакля, 
хороши многие массовые сцены.

Все ото еще ярче выражено в несом­
ненно лучшем из показанных спектакле 
«У голубого Дуная» (трксТ Л. Гуревича, 
музыка Л. Лепина, постановка Л. Кор- 
данского, дирижеры И. Гладушок и 
Г. Бабич),

ного п правоте своего дела большевика. 
Досадно только, что порой у Сомова — 
Воробьева возникает как бы покрови­
тельственное отношение к местному насе­
лению. вдруг появляются высокомерные 
нотки в разговоре с собеседниками (вот, 
дескать, какие вы несознательные по 
сравнению со мной). В такие моменты об­
раз теряет псе свое обаяние, и Сомов на­
чинает вызывать недоверие и недоумение. 
К счастью это бывает редко.

Хорош Воробьев и в спектакле «У 
голубого Дупая». где он очень убелитсль* 
но играет роль Курта, одного из руково­
дящих деятелей австрийского демократи­
ческого движения.

Симпатии зрителей вызывает талант­
ливая, обладающая большим сценическим 
диапазоном, сочным и сильпым голосом, 
заел. арт. РСФСР Л. Г. Адамаптова. Ее 
Василина в «Трембите» — энергичная, 
бесстрашная гуцульская девушка, воз­
главившая молодежь закарпатской дерев­
ни, решившая в суровых горах, из месте 
старого графского замка устроить цвету­
щий сад, находит горячее одобрение зри­
тельного зала. Актриса стойко противо­
стоит соблазну игры на «публику», ни 
разу не рвет линию жизни своего образа, 
никогда не позволяет себе, исполнение той 
или ипой арии превратить в сольпое, 
эстрадное выступление. Опа убедительна 
не только в активном действии, но и 
когда слушает партнера.

Хорошо* и то, что, как правило, ха­
рактеры, создаваемые Адамантовой в 
процессе спектаклей растут, приобретают 
новые черты, а пе остаются раз я 
навсегда определенной «данностью».

Следует отметить тонкий юмор и 
искренность К. М. Адамова, играющего 
старика Атаиаса в «Трембите» и Бабу 
Агу в спектакле «Моя Гюзель».

Правдиво и гневно обличает кулака, 
«божьего письмоводителя» Шика в «Трем* 
бите» создатель этого образа Г. М. Са­
вельев. б успехом преодолевает оп все 

трудности, заложенные в роли директора

серьезные недостатки 
особенно музыки, творческий 

коллектив под руководством режиссера 
сумел полностью овладеть зрительным за­
лом, заинтересовать- ото, заставить 
волноваться происходящим на сцене. 
Спектакль сатирически остро обличает 
поджигателей войны, американских импе­
риалистов, и в то же время убедительно 
показывает, что сила — за людьми доб­
рой воли, за темн, кто следует благород­
ному примеру граждан Советской страны, 
непримиримо воюет за мир Вдохновенно 
сделан Финал спектакля, вызывающий в 
зрительном зале овацию в честь могуче­
го антиимпериалистического лагеря демо­
кратии и социализма.

Смело Дорывая со штампами старой 
оперетты, режиссура спектакля жизнеи- 
по правдиво мотивирует поведение дейст­
вующих лиц, стараясь ни в чем не из­
менить принципам подлинного реализма.

В этом же направлении шла работа 
коллектива при постановке «Мечтате­
лей» (текст Е. Гальпериной, музыка 
К. Листона, режиссура Л. Храмченко, 
дирижер Г. Бабич) и спектакля «Мон 
Гюзель» (текст Е. Иомещикова и 11. Рож­
кова, музыка R. Александрова, постановка 
Л. Храмченко, дирижер Г. Бабич).

Творческий коллектив театра распола­
гает талантливыми, инициативными ак­
терами, создающими живые, правдивые 
сценические образы.

В центре спектакля «Трембита» — 
сержант Советской Армии Алексей Сомов, 
ставший членом трудовой гуцульской 
семьи, помогающий своим закарпатским 
друзьям во всех их прекрасных чачпна- 
ниях. Исполпптель этой роли Г .С. Воробь- i 
ев, хорошо используя свои незаурядные | 
вокальные н сценические данные, создает J 
типический характер нашего совремонин-
ва, волевого, смелого, скромного, убежден-1 театра Пушке Оттомар («У голубого Ду­

пая»). Пе вызывают никаких серьезных 
возражений в исполнении Савельева Ефим 
Захарович («Моя Гюзель») и Павел Бон­
даренко («Мечтатели»).

Ярко одаренным, умным, изобретатель­
ным мастером сцены проявил себя в 
болыпипство спектаклей Э. И. Май. 
Особенно большая его удача — создапив 
образа Франца в спектакле «У голубого 

I Дупая». Этот добродушный, хотя и пе без 
хитрецы, старый австриец, исей душой' 
стоящий за дело мира, прочно вавоевм- 
ваеТ любовь зрителя. По-отечески ои за­
ботится о своих товарищах' по работе, 
беспощадно осмеивает проходимца-амери­
канца Дуллита Фреда, с большим уваже­
нием отпоеитея к советским людям, у 
которых всегда находит помощь.

Надолго запоминаются в исполнении 
Мая полный оптимизма; жадный до жизни 
Степан Наливайко («Мечтатели»), душев­
ный человек — «передвижной ЗАГС: 
Гельды Мурад («Моя Гюзель»).

Тем обпдпее, что в «Трембите» актер, 
изменяя присущему ему чувству такта, 
умению поэтически воспроизводить на 
сцене жизнь, не поднялся над чисто 
развлекательными приемами старой опе­
ретты, доходящими норой до откровен­
ной клоунады. Графский мажордом Сусив 
в исполнении Мая не имеет своего соци­
ального лица. Актер, по сумев обличить 
этого хищника, стяжателя,. врага народа, 
превратил спой персонаж в обсторкгиую 
комедийную фигуру, пичого кроме смеха 
не вызывающую.

С большим успехом играет Машу в 
спектакле «Мечтатели» Т. В. Брагина. 
Актриса убедительно показывает превра­
щение своей героини из малограмотной 
девочки-дикарки в активную строитоль- 
ницу социалистического общества, ста­
хановку, передовую женщину нашего 
времени. Хороша и Гюзель Брашной. За­
то роль Олеси в спектакле «Трембита» 
ей совсем не удалась. Уж слишком без­
жизненна, лишена темперамента эта де-i 
вушка на сцене, так что не веришь I 
в бунт ее против деспотизма матери, п 
смелую борьбу со за право любить чесТ- '

1 пого и хорошего человека. В данном слу­
чае Бра-гита сбивается на отжившие 
опереточные штампы, уводящие актрису 
от правдь! жизни.

Ивановский театр музыкальной комедии 
отличается хорошим оркестром, имеющим 
талантливых руководителей. Красочно и 
в то же время правдиво оформлепы спек­
такли художниками П. В. Эгертом и 
И. Я. Мепдуковнчем.

Одпако было бы большой ошибкой пва- 
новцев, если бы они удовлетворились до­
стигнутым. Идя, в основном, верным 
путем художественного реализма, коллек­
тив иногда сбивается на дешевые эффек­
ты, допускает наигрыш, бессмысленное 
трюкачество. Наряду с. живыми, правдо­
подобными характерами, на сцене пион 
раз появляются маски старой оперетты. 
Это уже пе люди, а так сказать «ходячие 
амплуа» — «комику, «комик-буф», 
«каскад», «субретка» и т. д. Имени о это 
привело к неудаче в исполнении таких 
ролей, как Суснк и Олеся в «Трембите», 
несмотря ла то, что поручены они были 
талантливым актерам Маю и Брагиной. 
Поэтому жо не удался образ Дуллита 
<1»1>еда М. А. Матвееву, который, несмот­
ря на все свое мастерство, увлекся излиш­
ней опереточной кямодийпостыо и ш: 
сумел сценическими средствами разобла­
чить до конца бездумность, ограничен­
ность, йбёстокость лакея Уолл-стрита из 
банды поджигателей войны. Не веришь 
и Миколе в исполнении А. А. Егорова 
(«Трембита»). Этот персонаж па всем 
протяжении спектакля живет вне. ансамб­
ля, сам но себе, как-будто бы выступает 
в концерте. Такой Микола не борти за 
новую жизнь, а слащавый пейзанин, нн- 
весть каким образом лопавший и среду 
колхозников, героев советского спектакля.

Нередко изгоняют правде жизни в уго­
ду условностям жапра и постановщики. 
Нельзя, например, поверить в реальность 
взрыва развалин замка. Неправдоподоб­
ность этой ситуации подчеркивается 
взвивающимися под колосники па глазах 
у зрителя декорациями, нелепым, сделап. 
иым в духе «циркового ковёрною» ко­

стюмом Сусика и т. п. Все это чуждо 
реалистическому искусству.

Во время вокальных дуэтов и диалогов 
партнеры, зачастую неизвестно почему, 
расходятся в разные стороны, поднимаясь 
на какое-нибудь воавьриение, с единст­
венной целью найти себе место поэффект­
нее. -Олеся пост о том, что ей хочется 
быть цоближс с любимым и никогда не 
расставаться с ним, ио при этом повора­
чивается к нему спиной, выходит па аван­
сцену и, устремив свой взор в публику, 
старательно «выпевает» для пес свои лю­
бовные признания. Такие примеры можно 
найти не только в «Трембите», ио и в 
других спектаклях.

Наибольшие возражения вызывает ба­
лет (балетмейстер В. К. Любимцев). Ба­
летные номера часто выглядят Откровен­
ным дивертисментом (исключение — «У 
голубого Дуная»), нс связанным с сюже­
том спектаклей. Даже в «Трембите» ба­
летмейстер пс воспользовался народным 
фольклором, плясками гуцулов, заменив 
все это идиллической пасторалью, име­
нуемой «сельским танцем» и бессмыслен­
ными прыжками плотогопов, завершаю­
щих спои Движения построенной в явном 
расчете, на аплодисменты пирамидой. Мо­
лодежная пляска! в «Мечтателях» совсем 
не. похожа на подлнппыо танцы нашей 
молодежи.

Непонятны и тапцовальпые номера ис­
полнителей основных ролен. Они зача-1 
стук) вступают в -противоречие с харак­
тером персонажей, с их поведенном и 
словами, предшествующими непосредствен­
но танцу. Большей частью это повторяю­
щиеся из спектакля в спектакль тради­
ционные опереточные «па».

Таким образом, театр музыкальной 
комедии Иванова, встав на правильный 
путь, далеко еще пе завершил его.' Впе­
реди большая и упорная работа. Достиг­
нутое коллективом, его устремление к 
поискам новых художее.твеппых средств, 
его и&сомиснпая талантливость — залог 
будущего успеха, которого ему от души 
желают смоляне.

К. АЛЕКСАНДРОВ.
Г. ВЕНИАМИНОВ.


