
еМ Неверная Правда 
■ .КОСТРОМА. Яроимай об*.

2 О ДПР 4С L
ТЕАТР

Непреодоленные традиции
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Последние спектакли театра А. Н. Ост- 
] ронского—«Вторые пум» и «Бее вины 
j виноватые». После удачных во всех отно- 
I шениях «Человека с ругаем» в «Анжело», 
'[ указанные выше кажутся невредный. Как 
| в первом, так и во втором спектакле, 
j несмотря на диаметрально противополож- 
< ное содержание их, яввое несоответствие 

драматургических достоинств, режет слух 
и портит впечатление ненужные мело­
драматизм,

«Вторые пути» А. Афиногенова вообще 
очень слабая пьеса. Много крика, декла- 

‘ нации, мало чувств, подлинных челове­
ческих обрээов. Театр, к сожалению, усу­
губил недостатки драматурга. Вместо 

, жизнеутверждающего, оптимистического 
спектакля подан кусок нереальной, вы­
думанное жизни с явно сгущенными крас­
ками теневых сторон человеческих пере­

шагивание. Нагромождение случайностей, 
очень схабо обоснованных, отвлеченных,

; неглубоких страстей не создает цельного
впечатления о спектакле.

Недостатки текста можно было несколь- 
. ко сгладить, отбросив сентиментальность 

и риторику в поведении основных персо­
нажей пьесы. Другими словами, было бы 
лучше, если бы старик Корюшко был более 
сосредоточенным, начальник золотого при­
иска Аюров более серьезным, его дочь 
Наташа—менее болтливое и т. д. К чему 
это возводить обыкновенные жизненные 
факты во что-то необычное. Внешним 
эффектом не спасешь убожество сюжет­
ной конструкции, получается пародия, 
шарж, и все благие намерения и драма­
турга и театра превращаются в дым. 
Так получилось со спектаклем „Вторые 
пути", поставленным режиссером В. И. Во­
лодиным.

Всякое переигрывание ролей, отход от 
правдивой, реалистической трактовки об­
разов или к чудачеству иди к мелодра­
матизму быстро разгадывается зрителем. 
II в этом случае внешне прекрасная иг­
ра артиста не спасет положение, ибо внеш­
нее еще не есть внутреннее пережива­
ние человека.

Сгущать краски, неумение владеть 
собой на сцене—традиции весьма нехоро­
шие, искажающие подлинный смысл спек­
таклей. В плохих пьесах, таких, как 
«Вторые пути», требуются серьезные ре­
марки режиссера, в признанных, класси­
ческих произведениях („Бее вины вино­
ватые"), наоборот, нужно быть очень 
осторожным с текстом автора. Режиссеры 
двух последних спектаклей тт. Володин 
н Ярчевский но учли этого. Насколько 
в первом случае режиссер слепо пошел 
по следам драматурга, поставив рыхлый, 
неотработанвый спектакль, настолько 
во втором спектакле допущены отступле­
ния от замысла автора как в трактовке 
отдельных образов, так и в целом спек­
такля.

Удивительное дело. Выходишь из театра, 
просмотрев «Без вины виноватые», и не­
доумеваешь: куда пропало суровое обли­
чение гнилого и уродливого мира, резко 
и ярко запечатленное в каждом произве­
дении А. Н. Островского. Почему без 
вявы виноватые, затравленные и изму­
ченные произволом купцов и помещиков 
люди так нерешительны в своем проте­
сте против окружающей грязи. Почему 
они говорят в полголоса там, где нужно 
говорить голосом мужественным и силь­
ным. Драматург по тексту предоставляет 
множество возможностей, когда тема про­
теста должна ввучать доходчиво и полно. 
Но артисты не пользуются этими возмож­
ностями я, конечно, не по своему жела­
нию. Во всем спектакле чувствуется не­
правильное направление режиссера.

Вышесказанное относится, прежде все­
го, к игре Е. В. Кристене (Кручинана) и 
В. М. Ярчевского (Нознамов). Если оба 
артиста с глубокими переживаниями, 
правдоподобно передают большую 
человечность своих героев, страстную 
любовь к жизни, то там, где их поведе­
ние должно перерастать в неудовлетво­
ренность, в протест против окружающих 
их мелких и низких людей, у артистов 
нехватает необходимого напряжения, нуж­
ной силы воли. Мелодраматизм красной 
нитью проходит через всю игру Кристене 
и Ярчевского.

Пасколько суровыми и невыносимыми 
ни были бы условия, окружающие Кручи­
нину и Ыезнамова, нельзя последних пред- ’ 
ставлять окончательно потерянными 
людьми. Этого не делает и А. Н. Остров­
ский, особенно убедительно подтверждая 
превосходство своих любимых героев пе­
ред Муровыми в заключительной сцене 
встречи матери и сыжа. Однако Е. В. 
Кристене с полной силой но использует 
и этой сцены, как не делает она отступ­
ления от своего поведения и в разговоре 
с Муровым, в при уничтожении карточки 
его.

Тоска по потерянному сыну должна во 
всем переплетаться с ненавистью в Му-' 
рову. Это вполне естественное и законо­
мерное поведение человека. Но у Кростонс 
преобладают именно тоска и отчаяние, 
вытесняя из чувств все другие пере­
живания. Эти же нотки имеются и у 
Ярчевского, вообще исаолнякмцего свою 
роль, как и Кристене, с большим темпе­
раментом.

В противовес Кручининой и Незнамову 
мир, противоположный им, представлен 
театром значительно сильнее и правдо­
подобнее. Хорошо ведет свою роль артист 
Ю. В. Юренев (Дудукин). Непринужден­
ность во всем, в меру необходимый такт, 
в меру показное добродушие. В игре ар­
тиста нет ни малейшего нажима, все 
выглядит естественно и просто. Нельзя 
сказать в полной степени этого об игре 
U. В. Брянского (Муров), у которого ва 
внешними приемами иногда не чувствует­
ся подлинного человека-варвара. В боль­
шей или меньшей степени увлечение 
внешними приемами присуще и другим 
артистам, на этот раз особенно почему-то 
Г. К. Гумилевскому (Шмага).

Заслуживает большого внимания игра 
М. Л. Лаппо-Данклевской (Гадчиха) и с 
другой стороны молодых Н. Ф. Богатыре­
вой (Шалавина) и Л. В. Быковой (Отра- 
днна). Богатыревой явно удаются образы 
бойких и пустых девушек. То же самое 
было и во «Вторых путях», где она хо­
рошо провела в рамках текстового мате­
риала роль Наташи. В новом плане 
(и кажется первый раз) выступила Л. U. 
Григорьева (Каринкнна), редко участвую-' 
щая в классических произведениях. На­
чало неплохое.

Но игра всех артистов, как бы она ни 
была естественной, не спасает положения. 
Наоборот, реализм в игре большинства 
артистов отчетливо обнаруживает ошибки 
главных персонажей пьесы, однобоко раз­
решенных тт. Кристене и Ярчевсквм.

Следует пожедать театру делать спек­
такли более целеустремленными, идейно 
насыщенным^. Увлечение внешними эф­
фектами в ущерб раскрытию внутрен-. 
них сторон образов всегда ведет к иска-' 
жению правды, первого требования, кото-1 
вое предъявляется каждому театру.

Ал. Волин.
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