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Хорошее начало
С наступлением лета многие театры 

страны отправились в гастрольные поезд- 
хп. Это стало хорошей традицией. Выступ­
ления перед новой аудиторией служат для 
«артистов своеобразным творческим отче­
том, проверкой степени зрелости театра. 
Радостны эти встречи и для зрителя. По­
этому «обмен» театрами между Костромой 
и Ярославле»—хорошее, полезное начина­
ние.

Ярославцы с особым интересом отнес­
лись к гостям, однажды уже приезжавшим 
в наш город. За это время труппа театра 
пополнилась новыми актерами, режиссера­
ми. Какие же изменения висело все это в 
творческую жизнь коллектива? Вырос ли 
он?

Теплый, дружеский прием встретили ко­
стромичи в Ярославле, Это не дань вежли­
вости, а искреннее признание серьезных 
творческих успехов театра имели А. Н. 
Островского. Об этом говорят его первые 
спектакли: «Дворянское гнездо» и «Ива­
нов»—Чехова.

Режиссер А. Топил в статье, опублико­
ванной в «Северном рабочем» в день от­
крытия гастролей, поделился своими твор­
ческими замыслами при постановке спек­
такля «Дворянское гнездо». Из этого ре­
жиссерского кредо явствовало, что коллек­
тив стремился сохранить идейное звучание 
романа, пе ограничивать себя задачей толь­
ко воссоздать мииувпгую жизнь, а взгля­
нуть па произведение классики глазами со­
временности, т. е. найти в нем то, что по­
могало бы театру решать воспитательные 
задачи сегодняшнего дня. Отрадно, что эти 
замыслы пе остались втуне, а нашли свое 
выражение в обоих спектаклях русской 
классики.

(К ГАСТРОЛЯМ костромского 
ТЕАТРА ИМ. А. И. ОСТРОВСКОГО)

Пьеса «Ив алтее» — одно из самых ран­
них драматургических произведений Чехо­
ва (1887—‘1889 г.г.) и стоит несколько 
«собияком от ото «большой драматургии». 
Каплимческая форма драмы еще довлела над 
писателем. Лишь позже он выступил как но­
ватор, создав «Чайку», «Дядю Ваяю», «Три 
сестры», «Вишневый сад» — пьесы, в 
которых проявились все особенности чехов­
ской драматургия. Имению поэтому неча­
сто в репертуаре театров можно встретить 
«Пвапова». По, думается, неправомерно 
отказываться от этого произведения, с та­
кой силой рисующего трагедию той части 
русской интеллигенции, которая, жалуясь 
пл «жизнь презренную», «жизнь обыва­
тельскую», бессильно плыла по течению, 
занимаясь бесплодными психологическими 
самоистязаниями.

Современник Чехова, театральный кри­
тик Кугель, писал по поводу этой драмы: 
«Кто этот Иваиов? Средний русский ин­
теллигент, Иванов 1.000.001-й... Все пред­
революционное: бессилие, пуда, упыпие, 
социальная беспомощность и гипертрофия 
личного в ущерб социальному и коллектив­
ному изображено у Чехова». Это абсолютно 
верная характеристика интеллигента типа 
Иванова, в молодости глядевшего на мир с 
позиций либерального «прекрасподумия», а 
затем погрязшего в обывательской типе. В 
един из припадков самоистязания он ири- 

j знается: «В двадцать лет мы все уже ге- 
I рои, за все беремся, все можем, л к трид- 
I цати уже утомляемся, ишкуда не годимся».

В своем герое Чехов показал, до какой 
бездны внутреннего опустошения может дой­
ти человек без яспой цели, без мировоззре­
ния.

Никакого подлога, преступления, карае­
мого заюином, Иванов не совершает. 
патура пассивная, бездействующая и в то 
же время ее тлетворное влияние губитель­
но, как ад. Умирает жена Пвапова Анна 
Петровна, урожденная Сарра Абрамооп, из 
любви к нему отрешившаяся от родителей, 
от веры, безгранично любящая этого без­
душного эгоиста. Он разбивает другую мо­
лодую жшзиь—Шурочки. Сам оп напоми­
нает ой: «Своим нытьем я отравил жене 
последний год ее жпзпп. Пока ты моя не­
веста, ты разучилась смеяться и постаре­
ла на пять лет. Твой отец, для которого 
было все ясно в жизни, по моей милости 
перестал понимать людей,». Эти искренние 
излияния для Пвапова пустая фразеология, 
холодный самоанализ. За призпанйен сле­
дует все то же, и вновь приступ самобиче­
вания. Самоубийство Иванова в конце акта 
ничего пе разрешает. Он был мертв до 
этого финала.

Такие мысли о герое чеховской драмы 
рождают спектакль, составленный нар. арт. 
КазССР 10. М. Мизсцким, п игра заел, ар­
тиста КазССР С. В. Астафьева. В роли 
мало внешнего действия, и ладо, поистине 
глубоко пронитигуть в душу героя, чтобы с 
такой беспощадной правдивостью, искрен­
ностью чувств и так верно раскрыть внут­
ренний мир Иванова. Мы видим: в нем и те 
•качества, которые- плетши в нем Анну 
Петровну, Шурочку: внешнее большое оба­
яние, ум, неудовлетворенность пошлостью 
окружающей жизни. Но чем больше узна­
ем его, тем яснее ощущаем, какая духов- 
пая гниль, бессилие, пустота скрываются за

всем этим. Когда в приступе раздражения 
Иванов—Астафьев бросает умирающей же­
не гнусное, оскорбительное слово, злорадно 
повторяет приговор доктора о близкой кон- 
чипе Аипы,—это не воспринимается как 
нечто неожиданное, как внезапное разобла­
чение Иванова, а как поступок, логически 
подготовленный развитием образа. Можно 
смело оказать, что игра Астафьева в «Ива­
нове»—это настоящее мастерство, соединен­
ное с большой амоциопалыюстыо, взволно­
ванностью.

Эта пе единственная удача в спектакле. 
Очень мягко, именно по-чеховски и вместе 
с том с большой драматической силой 
передает арфистка Г. В. Соловьева траге­
дию Анны Петровны. Граф Шабельский— 
дядя Пвапова в исполнении пар. арт. 
КазССР Мизецкого—очень колоритная фи­
гура обедневшего барина, приливала, сох­
ранившего былую элегантность, егтсходи- 
трлъяо барственный той, нищего духом 
брюзги и пошляка.

Роли управляющего имением Боркпиа и 
молодой богатой вдовушки БабакиноЙ как 
бы перенееепы Чеховым из его водевилей. 
Исполнители этих ролей арт. С. Г. Рыт- 
ков и арт. В. С. Бороэдипл ведут их вер­
но, соответственно тому, как написаны они 
автором.

В целом спектакль интересен не только 
правильным воспроизведением мрачного 
прошлого. Это горячий протест против без­
волия, бездействия, тоски и уныния, про­
тив настроений, которые получили такое 
резкое и справедливое осуждение в докла­
де тов, Жданова о журналах «Звезда» и 
«Лслигапрад» по поводу стихов Ахматовой, 
способных только «посеять упыпие, упа­
док духа, пессимизм!, стремление уйти от 
насущных вопросов общественной жизни, 
отойти от широкой дороги общественной 
жизни -и деятельности в узенький миров 
личных переживаний».

Социальное звучание «Дворянского гпез- 
да», которым открылись гастроли, значи­

тельно слабее чеховской драмы «Иванов».
По и этот спектакль показал, какими 

серьёзными творческими силами обладает 
коллектив Костромского театра.

Тургеневские пьесы играть трудно. Это 
в равной, а может быть даже в большей 
степени надо отнести к инсценировке его 
|н>мапа (автор инспелтирдвки Собольщпкоп- 
Самарин). Чтобы передать в нескольких 
небольших картинах главное, что заклю­
чено в романе, суметь сохпапить поэтич­
ность, нежную лирику, взаимоотношения 
Лаврецкого и Лизы в обществе, где тапмое- 
стви, лицемерие, фальшь возведены в доб­
родетель, артистам нужно многое раскрыть 
в подтексте ролей. Астафьеву—Лаврецкому 
и Григорьевой—Лпзо удалось показать по­
этическую взволнованность, пельпостъ 
чувств, иоральпую чистоту герое© турге­
невского романа. Прекрасно передали ар­
тисты зарождение и развитие любви Лав­
рецкого и Лизы. Талантливо играл учите­
ля музыки Лемма артист С. Г. Рышков. 
Роль Постовой—бабушки Лизы с под’емом, 
сочно иопоиигила заел. арт. РСФСР В. П. 
Соломина, старейший член коллектива те­
атра имени А. П. Островского.

Спектакли Костромского театра говорят 
пе только о значительных а ктерокпгх и ре­
жиссерских удачах. Многое в mix пе удов­
летворяет зрителя. Весьма ощутима, напри­
мер, разпица в уровне исполнения веду­
щих ролей и гак пазываемых второстепен­
ных, Это метает театру достичь того ан­
самбля, при котором исчезает само понятие 
«второстепенная роль».

Серьезные возражения вызывает п сам 
репертуар. Современная драматургия пред­
ставлена в пем лишь одним значительным 
произведением—«Жизнь я цитадели» лау­
реата Сталпиской премии А. Якобсона. Пе 
потому ли театр отступил от хорошей тра­
диции открывать сезон или гастроли спек­
таклем современной драматургии.

В. ЕЛИСЕЕВА.


