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Повышать мастерство
О гастролях Кемеровского театра музыкальной комедии

В репертуаре гастролирующего в Томске
Кемеровского областного театра музыкаль­
ной комедии нет ни «Веселой вдовы», ни 
«Баядеры», ни других западных оперетт. 
Их вытеснила со сцены этого театра, 
как и ее всех сцен нашей страны, 
советская музыкальная комедия. А ведь 
еще несколько лот тому назад критнки- 
космоиолнты кричали о «кризисе» совет­
ской оперетты, предрекая бесплодность 
искания новых путей, звали во всем под­
ражать западным «образцам». Советская 
музыкальная комедия, развивающаяся на 
основе социалистического реализма, с каж­
дым годом все более прочно входит в ре­
пертуар театров опоретты.

Советская музыкальная комедия —про­
пагандист передовых идей. Сюжет се ак­
туален, пн отражает важнейшие события 
действительности, утверждает все прогрес­
сивное. Широкую популярность приобрели 
арии, песни, хоры из советских музыкаль­
ных комедий.

Поэтому заслуживает похвалы реперту­
ар Кемеровского театра, включающий 
«Трембиту» (композитор Милютин), 
«Чудесный край» (музыка Рябова), 
«Есть на Волге городок» и «У голубого 
Дуная» (композитор Лепин) и другце.

Однако коллектив, располагающий 
опытной режиссурой и рядом способных 
артистов, очень мало сделал для того, 
чтобы эти произведения получили в его 
исполнении полноценное художественное 
воплощение. Творческая перестройка, ко­
торую по могла не вызвать в театре рабо­
та над лучшими опереттами советских ав­
торов и композиторов, осуществляется не­
достаточно решительно. Постановщики 
(главный режиссер заслуженный артист 
Узбекской ССР А. М. Адрианов, режиссер 
И. А. Фаликов) еще недостаточно глубоко 
и ярко раскрывают идейно-художествен­
ные особенности лащен оперетты, не 
всегда находят высокохудожественные 
сценические средства для выражения 
больших и благородных чувств советских 
людей. Подчас они не могут добиться соз­
дания артистического ансамбля, объ­
единения в органическое целое всех со­
ставных частей спектакля: слова, музыки, 
балета, художественного оформления. Не­
которые артисты мало работают над по­
вышением своего мастерства, не хотят от­
казаться от штампованных приемов игры. 
В большинстве спектаклей очень неряш­
ливы и обветшалы декорации. Слаба ба­
летная группа. Музыкальный руководи­
тель театрт М. А. Каннельсон — способ­
ный и квалифицированный дирижер, по 
ему иногда изменяет чувство меры, ор­
кестр часто заглушает солистов.

Гастроли в Томске театр начал «Трем­
битой». События, отображаемые в ной, 
происходят летом 1945 года в Закарпатье, 
когда этому краю, веками находившемуся 
иод властью ииоземных захватчиков, побе­
доносная Советская Армия принесла осво­
бождение. Закарпатье навсегда воссоедини­
лось е матерью-Родиной, его народ актив­
но взялся за строительство новой жизни. 
Враги народа яростно, но безуспешно пы­
таются затормозить . победоносное насту­
плений нового, прогрессивного.

Старинный пастущесини инструмент 
трембита, звавший прежде гуцулов к вос­
станию против эксплуататоров, теперь 
нрияывасг их к труду во славу Родины.

Спектакль (режиссер—заслуженный ар­
тист УзССР А. М. Адрианов) задуман, 
как народное представ чей ие, поэтому боль­
шое значение и нем приобретают массо­
вые сцены. Поставлены же они слабо, их 
участники не наделены индивидуализи­
рованными характеристиками. Существен­
ным недостатком постановки является if 
то, что некоторые отрицательные дейст­
вующи^. лица подучили более яркое и 
убедительное воплощение, чем многие по­
ложительные.

Самая большая творческая удача авто­

ров «Трембиты» — это обаятельный об­
раз гуцульской девушки Василины, вожа­
ка сельской молодежи. Прекрасный орга­
низатор, она умоет поднять народ на не­
виданные еще в Закарпатье дела. В ис­
полнении же артистки II. И. Воробьевой J 
Василина душевна, мягка — и только. • 
Артистка нс наделила ее ни темперамен­
том, ни сильной волей. Холодно звучат в 
се исполнении арии Василины.

Способная актриса М. А. Щмурак, 
неплохо проявившая себя в спектаклях 
«Холопка» и «У голубого Дуная», не рас­
крыла характер подруги Василины Олеси, 
робкой гуцульской девушки, пород кото­
рой советская власть раскрыла чудесные 
перспективы творческого созидательного 
труда. Олеся становится передовым чело­
веком в селе, но мы узнаем это из слов 
ео матери Параси, а не из игры артистки. 
Штампованно, в устаревшей манере испол­
няют М. А. Шмуоак и А. В. Богородиц­
кий любовные дуэты Олеси и Миколы. 
Чистые, сильные чувства молодых людей 
не переданы с достаточной глубиной.

Роль демобилизованного старшины, си­
биряка Алексея Сомова, помогающего гу­
цулам строить яовую жизнь, удачно ис­
полняет артист Л. И. Марков. Роль бедня- 

I ка-кростьянина Атанаса. играет К. С. Ли­
ванов. Артист нашел яркие краски, чтобы 
показать, как Атанас постепенно убеж- 
дается в. том, что советская власть нрнне- 

! ела счастье ему н всем трудящимся гуцу­
лам. К сожалению, совершенно по опере- 
точпому, в плохом смысле этого слова, Ли­
ванов проводит сцену, в которой Атанас 
предстает уже бригадиром.

Наиболее законченные образы создали в 
спектакле заслуженные артисты Узбек­
ской ССР И. Л. Коиосевич (Парася), А. М. 
Адрианов (Богдан Сусик) и артист 
А. К. Бобров (Филимон 1Инк).

«Трефбмта» насыщена музыкой, ио 
многие участники спектакля но об­
ладают ни хорошими голосами, пи высо­
кой вокальной культурой Художник В. Л. 
Марысаеп, оформивший спектакль, нс су­
мел передать очарование величественной 
щнгроды Закарпатья. Композитор щедро 
использовал гуцульские танцы. Ио балет­
мейстеры М. Г. Онеготская и И. С. Серге­
ев поставили их в стиле, чуждом народно­
му. В них привнесена плохая астрадиость.

Другой спектакль Кемеровского област­
ного театра музыкальной комедии «Есть 
па Волге городок» посвящен важной теме 
советского патриотизма, ярко проявляю­
щегося на строительстве нового города. 
Спектакль (постановщик — заслуженный 
артист РСФСР Л. М. Мейерсов) очень раз­
ностилен. С реалистическими образами 
строителей нового города соседствуют гро­
тесковые фигуры зубного врача Страусова, 
его бездельницы-жены и сыгранный в сов­
сем условной манере персонаж—кассирша 
билетной кассы.

Недостаточно поработали пад своими ро­
лями артисты А. К. Бобров и В. С. Ма- 
ляоова. Помощник капитана парохода Глаз- 
кип и радистка Симочка и их исполнении 
— это скорее пресловутые «простак» и 
«субретка». Штампованно поставлено 
большинство музыкальны^ сцеп.

В этом спектакля есть отдельные 
режиссерские и актерские удачи. Они 
приходят тогда, когда постаиов1цпк и ис­
полнители идут по пути реализма, учатся 
у жизни.

В Томске впервые показана музыкаль­
ная комедия «У голубого Дуная» (поста­
новка режиссера И. А. Фаликова). Это 
произведение посвящено важнейшей те­
мп борьбы за мир. Действие происхо­
дит в паши дни в Австрии. Изве­
стная венская опереточная актриса Тес- 
сау приезжает в Иейштадт (советская зо­
на), чтобы принять участие в достащинщ 
местным театром советской музыкальной 
комедии, призывающей в борьбе за мир. 
Американцы, после неудачной попытки

не допустить отъезд Тесеау, решили сор­
вать постаповку советской оперетты, но 
это им не удалось. Тесеау становится ак­
тивным борцом за мир и подлинную де­
мократию.

Автор пьесы «У голубого Дуная» подчас 
аисдояяот основную линию побочными, н 
заслуга режиссера Фаликова в том. что 
он сумел выделить главную тому — тему 
борьбы за мн]).

В этой постановке больше, чем в дру­
гих, ощущается T’TCiiii режиссерский 3fty 
мыссл. Уснешно справились ео своими • 
ролями п некоторые артисты. Артист А. Б. : 
Анашкин создал яркий образ советского 
офицера, который активно учах'.твоши в, 
освобождении пародов Европы от гнета 
фашизма, а теперь стоит на страже мира и , 
демократии. Артист обладает хорошими 
вокальными данными.

Актриса Тесеау в исиолпенпи М. А. 1 
ЛГмурак — представительница передовой 
части зарубежных деятелей культуры, яс­
но осозиавишх, что они не могут 
оставаться в 'стороне от главнейшей зада­
чи современности — борьбы за мир. i 
Менее убедительна в этой роли артистка ' 
М. Г). Стумбра. У актрисы сильный голос. 1 
ио ей много надо работать, чтобы в доста­
точной степени овладеть актерским ма­
стерством. Обаятелен К. С. Динаров в ро­
ли капельдинера Фрайда. Закончен­
ный образ антрепренера Пудике созда­
ет артист Б. А. Серов, умеющий под­
чинить все иьгразнтельпые средства — 
слово, жест, талед — основной задаче 
раскрытия характера воплощаемого им 
действующего лица.

Есть в спектакле п существенные не­
достатки. Артист Л. И. Марков по спра­
вился с ролью передового представителя 
зарубежного искусства — режиссера Кур­
та. Артист С. И. Юсфин (бывший эсэсовец 
Генрих) и М. 3. Вишняков (полицейский 
комиссар) прибегают к чисто внешним, 
формальным приемам игры.

Серьезные претензии нужно предъявить 
и режиссеру, который иногда не умеет 
найти для передачи значительного содер­
жания соответствующую ому сценическую 
форму. Так, иапрпиер, по ходу действия 
происходят репетиции сцеп будущей по­
становки иейпггадтского театра. По судя 
ио тому, как они поставлены, трудно 
представить себе, что это сцепы из совет­
ской пьесы о мире. Многие сцены как бы 
прямо заимствованы из западных оперетт. 
Отчасти и этом повинен и сам композитор, 
музыка которого несвободна от дурного 
влияния современной западной музыки.

Оформлял спектакль заслуженный дея­
тель искусств Белоголовый. Но декорации 
никак не способствуют созданию вырази­
тельной обстановки для происходящего 
действия. Выполнены они крайне неряш­
ливо. Плохо постарлепы таццьт, не соот­
ветствующие содержанию произведения.

В репертуар Кемеровского театра вошла 
музыкальная комедия грузинского компо­
зитора Долидзе «Кето и Кого»... Откры­
вается ярндвес. На сцене декорации, кото­
рые должны изобразить уголок Тбилиси 
XIX в. — дом и едд князя Палапдашвили. 
Однако убогпо декорации и костюмы, вся 
массовая сцена в целом сразу же поража­
ют своей недостоверностью. Так «приблизи­
тельно», без проникновения в быт изобра-: 
жаемого народа, нельзя играть ставшую ' 
•классической оперетту из жизни Грузин.

Если Кемеровский театр музыкальной 
комедии хочет добиться недлинных творче­
ских успехов, ему нужно повысить тре­
бования к своему мастерству, предъявить 
самые серьезные требования к режиссура. 
Только тогда лучшие произведения совет­
ских авторов и композиторов получат в 
его исполнении достойное воплощение.

С. САПОЖНИКОВА.


