
Создавать высокохудожественные 
< реалистические спектакли

(К итогам гастролей театра музыкальной комедии 
Кузбасса)

В Барнауле заканчиваются гастроли 
театра музыкальной комедии Кузбасса. За 
месяц, который кемеровцы провели в на­
шем городе, барнаульский зритель хорошо 

4 познакомился с возможностями этого до- 
j*1 вольно молодого творческого коллектива, 
а Известно, что сила советского нскусст- 
^ва заключается в его тесной связи с 

ГФ жизнью. Найти дорогу к уму н сердцу 
, зрителя театр может лишь тогда, когда он 

fc' полным голосом говорит о самом главном, 
о самом значительном и волнующем со­
ветского человека.

В связи с этим отрадно отметить, что 
театр музыкальной комедии Кузбасса стоит 
на правильном пути. Отказавшись от ста­
рого опереточного репертуара, он опреде­
лил своей задачей создание высокоидей- 
ных, реалистических спектаклей на сов­
ременную тему, прославляющих труд со­
ветских людей, их борьбу за мир но всем 

&.{ мире.
Не случайно поэтому среди одпннадца- 

—-= ти различных спектаклей, поставленных 
кемеровцами в Барнауле, — девять про-

<7* изведений советских авторов, получив- 
**g тих хорошую оценку зрителя. Это, в 

первую очередь, музыкальная комедия 
«Вольный ветер» лауреата Сталинской 

fJs8 премии И. Дунаевского, «Трембита» лау­
реата Сталинской премил Ю. Милютина. 
Барнаульцы увидели также яркую со­
циальную оперетту грузинского компози­
тора В. Долидзе «Кето и Котэ», всегда 
молодую, вошедшую в золотой фонд со­
ветской музыкальной комедия «Свадьбу в 
Малиповке» А. Александрова и ряд дру­
гих произведений.

Наиболее полно коллектив театра проявил 
Свои творческие возможности в спек­
такле «Вольный ветер», что уже отмеча­
лось рапее. Об успещной работе нал му­
зыкальной комедией говорит и постановка 
;«Трембиты»,

’’s
si

*

В этом спектакле зритель видит про­
стых людей Закарпатья, которые лишь 
недавно «лились в семью советских 
народов. Они полны стремления к новой 
жизни, к счастью. Жители одной из гу­
цульских деревень с помощью советского 
воина Алексея Сомова (арт. Л. И. Маркой) 
с радостью устанавливают у себя повые 
порядки, готовы, но жалея сил, трудиться 
для создания свободной, счастливой жизни.

Народ здесь удачно показан в ряде яр­
ких образов простых людей — решитель­
ной, смелой Василины (арт. Т. А. Козинце­
ва), трогательных и поэтичных в своей 
любви Олеси и Миколы (артисты 
0. Н. Аверина и Л. В. Богородицкий), 
энергичной, полной искрящегося юмора 
Параси (заел. арт. УзССР II. Л. Коносе- 
вич), жизнерадостной Апки (арт. В. С. Ма- 
лясоиа) н других.

Но среди ликующего и празднующего 
поведу народа есть и открытые враги, ко­
торые готовы итти на любые подлости, 
лишь бы хоть как-нибудь удержать • ста­
рые порядки и устои. Это. в первую очо- 
редь, кулак Филимон П1нк, которого остро 
и метко обличает артист А. К. Бобров, и 
бывший мажордом графского имения 
Богдан Сусик. ГС сожалению, артисту 
В. А. Серову, исполняющему роль Сусикв, 
на наш взгляд, не совсем удалось пока­
зать опасного врвга. В его исполнении 
этот графский прихвостень скорее выгля­
дит добродушным простаком, вызывающим 
у зрителей только смех.

Коллектив театра в целом реалистиче­
ски раскрыл в этом спектакле идею про­
изведения, показал жизнь народа, мечта­
ми и делами стремящегося к новой сча­
стливой жизни.

Удачно оформление спектакля, подчер­
кивающее национальный колорит.

Отмечая достоинства, нельзя не сказать 
о некоторых слабых сторонах данной ко­
медии. В первую очередь — это недоста­
точная яркость и темпераментность мас­
совых сцен, отсутствие ритмичности в 
хоре. Особенно слабы лишенные всякой 
выразительности национальные танцы, а 
в финале гуцульского танца балетмейсте­
ры Сергеев и Снегоцкая допускают явное 
трюкачество.

Коллективу театра надо решительно 
устранить эти недостатки, снижающие ка­
чество спектакля.

С успехом прошли музыкальные коме­
дии «Кето и Котэ» В. Долидзе и «Акули­
на» Н. Коп пера.

Названные спектакли достаточно ярко 
показали, что театру по силам создавать 
реалистические, жизненно убедительные 
сценические полотна. В них наиболее 
полно раскрылось творческое дарование 
цел о то ряда исполнителей. Зрители высо­
ко оценили яркую и темпераментную 
игру заслуженной артистки УзССР 
II. Л. Коносевич. мастерство К. С. Ливано­
ва, А. К. Боброва, А. В. Богородицкого.

II. Л. Коносевич, выступая в совершен­
но различных ролях, как правило, решает 
нх реалистично, убедительно и правдиво. 
Карася Никаноровна в «Трембите», сваха 
Барбола и «Кето и Котэ», мисс Жакеои в 
«Акулине», Гапуся в «Свадьбе в Мали­
новке» — это далоко но полный перечень 
всех творческих удач, выявивших неза­
урядное мастерство артистки.

Однако Коносевич порой применяет 
слитком примитивные приемы увеселения 
зрителей. Артистка не сумела еще полно­
стью расстаться с условными опереточны­
ми штампами, стремлением смешить во что 
бы то ни стало. Такое переигрывание до­
пускает, например, она в сцене переоде­
вания в спектакле «Кето и Котэ», доведя 
образ Барболы—старой грузинской жен­
щины до шаржа, до гротеска.

Содвржптельпа и проникновенна игра 
артиста К. С. Ливанова в спектаклях 
«Трембита» (Атапае Кошуб), '«У голубого 
Дуная» (Франц), «Вольный ветер» (актер 
Голль). Артист сумел добиться закончен­
ности в создании этих образов, сделать 
их жизненно убедительными, правдивыми.

Хорошее впечатление оставила игра

I способных артистов А. К. Боброва и 
А. В. Богородицкого.

К сожалению, работы кемеровцев дале­
ко неравноценны. Многим из них прису­
щи серьезные недостатки. Нс все спектак­
ли решены реалистично, в большинстве из 

! них сохраняются и подчеркиваются в ря­
де сцеп дешевые, шаблонные трюки, рас­
считанные на «увеселение» зрителя и не 
связанные с содержанием и идеей произ­
ведений.

Крупными из’яяами как в художест­
венном, так и в идейном отношении стра­
дает спектакль «Морской узел», призван­
ный рассказать о славных советских моря­
ках, об их крепкой дружеской спайке, 
о воинской службе, наполненной будничной 
героикой.

Однако спектакль не отображает нашей 
действительности, в ном много надуман­
ных ситуаций, фальши. Вместо живых, 
убедительных образов советских моряков 
на сцене выведены офицеры и матросы с 
крайне ограниченным кругом интересов, 
ведущие праздный, беззаботный образ 
жизни.

Конечно, в этом в значительной степе­
ни повинны авторы пьесы, но и режис­
сер-постановщик И. А. Фалиной ничего не 
сделал, чтобы устранить или смягчить 
недостатки либретто. Напротив, нелепости, 
проистекающие от текста, в ряде случаев 
нм даже усилены. Крайне нежизненны, 
надуманны сцены размолвки Риты Громо­
вой и Людмилы Карцевой с их возлюблен­
ными—морскими офицерами Василием и 
Романом, а также сцена в салопе (кстати 
сказать, но оформлению очень трудно су­
дить, что это за помещение, — офицер­
ский салон, кубрик или какой-то будуар).

Серьезными недостатками страдают по­
становки оперетт «Рядом с тобой» и «Цы­
ганский барон».

Это об'ясняется тем, что руководители 
театра, особенно его режиссерский состав 
(заел. арт. УзССР А. М. Адрианов и 
II. А. Фаликов), недостаточно вдумчиво 
работают над создаваемыми спектаклями, 
но всегда стремятся к роалистичоскому 
раскрытию идеи произведения, не направ­
ляют на это коллектив исполнителей.

Режиссеры во многих спектаклях 
умышленно насаждают чрезмерное коми- 
кование и вместе с тем мало стремятся к 
тому, чтобы подчеркнуть и заострить со­
циальные характеристики образов. В ре­

зультате вместо бичевания отрицательных 
персонажей средствами социальной сати­
ры постановщики зачастую выпячивают 
их смешные стороны, оглупляют образы 
ирвгов. Именно ио этой причине спектак­
лю «У голубого Дуная» нехватает силы 
гневного протеста против поджигателей 
войны, пафоса страстной борьбы за дело 
мира.

Постановщики мало заботятся о созда­
нии необходимого творческого ансамбля 
спектаклей, сосредоточивают внимание 
лишь на отдельных мизансценах основ­
ных героев, забывая об остальных испол­
нителях. В результате в спектаклях, как 
правило, не чувствуется творческой 
спаянности актерского коллектива.

Особенно проявляется слабость режис­
серов в работе над массовыми сценами. Их 
участники порой совсем не связаны с 
развитием основного действия, не способ­
ствуют более глубокому и полному рас­
крытию идеи произведений. Это, в пер­
вую очередь, подтверждается спектаклями 
«У голубого Дуная», «Рядом с тобой», 
«Цыганский барон».

Основным составом театра является мо­
лодежь. Это обявавает режиссуру с осо­
бой тщательностью относиться к работе с 
молодыми артистами, воспитывать их на 
реалистических принципах сценического 
искусства, припивать молодым кадрам лю­
бовь к работе, помогать им создавать пол­
нокровные, убедительные образы.

Яркостью п искренностью исполнения 
обращают на себя внимание В. С. Малясо- 
ва (Испита в «Вольном ветре»), А. II. Сма- 
гина (Рита Громова в «Морском узле»), 
0. II. Аверина (Олеси в «Трембите»).

Однако направляющая рука режиссера в 
работе молодых актеров чувствуется очень 
слабо. В связи с этим хочется or,обо оста­
новиться на игре Т. А. Козинцевой—одной 
из ведущих исполнительниц в. целом ряде 
спектаклей. Молодая артистка обладает 
свежим голосом и имеет псе данные к соз­
данию ярких, запоминающихся образов. 
Иосмотря на это, ее игра не отличается 
выразительностью и мастерством, поведе­
ние на сцене лишено правдивости. В ка­
ких бы спектаклях мы ни смотрели Ко­
зинцеву — «Морской узел» (Людмила 
Карцева), «Цыганский барон» (Саффи) 
и др., опа везде прибегает к одной и той 
же манере актерского исполнения, не вно­
сит ничего нового, яркого в характеристи­

ку создаваемых образов. Певица неуве­
ренно ведет сноп вокальные партии и 
поэтому но ирсмя действия не в меру 
усердно следит за дирижерской палочкой. 
Вполне очевидно, что молодой артистке 
нужна большая помощь режиссера, чего, 
к сожалению, не видно в спектаклях.

То же самое можно сказать и об актере 
А. В. Анашкине. Обладая хорошими во­
кальными данными, он, одпако, исполняет 
свои роли трафаротно, статично, не стре­
мится раскрыть глубину образа.

Чувство неудовлетворенности оставляет 
и музыкально-вокальная сторона спектак­
лей. Дирижеры театра М. А. Кацпельсои и 
Б. М. Лугов не всегда в полную меру 
требовательны к звучанию оркестра. 
Поэтому в ряде постановок он играл не­
слаженно, зачастую расходясь с ненцами 
н хором. Нестройно исполняются и во­
кальные ансамбли. Дикции хора, как 
правило, нечетка.

Не отвечает требованиям балетная груп­
па театра. Состав ее явно мал, а танцы 
невыразительны. Массовые танцы идут 
в спектаклях сутолочно, линия нх часто 
ломается.

Театр должен серьезно подумать о'гаком 
большом компоненте в спектаклях, как 
балет.

Очень бедно, буднично выполнено в 
большинстве своем и декоративное оформ­
ление. Приятным исключением является 
лишь работа художника, В. Л. Марысаева 
над спектаклем «Трембита». Вообще же 
бутафория, реквизит, мебель, кочующие 
из одной постановки в другую, обветшали.

Основная заслуга театра — его пра­
вильная репертуярпая линия. Приведен­
ные нами положительные примеры сви­
детельствуют об успешной работе кемеров­
цев над советской комедией. Однако твор­
ческие возможности этого коллектива еще 
далеко но использованы. Хочется поже­
лать театру, чтобы оп в дальнейшем рез­
ко улучшил режиссерскую работу над 
постановками, предельно расширял своп 
вырайитольныо средства, отыскивал мно­
гообразные театральные формы, настойчи­
вее н целеустремленнее работал нал каж­
дой пьесой, всемерно борясь за создание 
реалистических, высокоидейных художе­
ствен II ых си акта кл ей.

Я. БАХАРЬ,
С. СТРИЖОВ.


