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ЛЕЙЧле ии всем советском 
*■* театре протекает сложный 
процесс обновления и пере­
стройки. Появляются новые 
своеобразные творческие кол­
лективы как в столицах, так и 
на периферии, интересные ак­
теры и режиссеры; творчески, 
каждый по-своему работают 
театральные художники, появи­
лись новые имена в драматур- 

расширился репертуар те­
атров за счет прогрессивной за­
рубежной драматургии. Все это 
вызвано, как говорится, велени­
ем времени.

Развитие демократических и 
реалистических традиций про­
шлого органически сочетается в 
советском искусстве с новатор­
скими поисками, обогащением 
метода социалистического реа­
лизма.

В Программе Коммунистиче­
ской партии Советского Союза 
точно, ясно и ярко сформулиро­
ваны задачи мастеров социали­
стической культуры — быть по­
мощниками партии, воспитывать 
новые поколения в духе патрио 
тизма, в духе ленинских норм, 
коммунистических' идеалов.

Повышение идейности, осмыс­
ленность драмату].'ии, напол­
ненность ее глубокими мысля­
ми, пчвышение художественно­
го качества, более масштпбное 
отражение и не просто отраже­
ние, а обобщение жизни челове­
ка — вот путь, по которому, 
спотыкаясь и оступаясь, но не­
уклонно вперед движется сего­
дняшний театр.

Требования сегодняшнего дня 
заставляют театр искать свои, 
неповторимые выразительные 
средства, свои приемы, свои за­
коны творчества, которые не 
могут быть повторены и улуч­
шены никаким видом искусст­
ва. Все больше чувствуется тя­
готение к «синтетизации» — 
драма сплавляется с музыкой, 
с пластикой. Наблюдается отход 
от натуралистичности в изобра­
жении жизни, поиск новых, бо­
лее образных форм ее обобще­
ния. Короче говоря, движение 
театра вперед идет под двумя 
девизами: «Повысить гражданст­
венность театра» и «Вернуть те­
атру театральность».

Конечно, этот процесс не про­
ходит гладко, без борьбы, бе.з 
срывов, без ошибок и пораже­
ний, но то, что он происходит 
неуклонно, ясно показывают со­
бытия в театральной жизни пос­
ледних лет. Схожие процессы 
происходят во многих и многих 
театрах страны, в том числе и в 
нашем, Кемеровском.

Прежде всего — это поиски 
репертуара. Постановка «Разло­
ма» Б. Лавренева и «Совести»

ИСКАТЬ И НАХОДИТЬ
Д. Павловой была первой ве­
хой на этом пути. «Тень»
Е. Шварца, хотя и не привлек­
ла, к сожалению, широкой зри­
тельской аудитории, также яви­
лась для театра принципиальной 
работой. Пусть в этих трех спек­
таклях не все удалось, но они 
были важным этапом в жизни 
коллектива.

Продолжением этой линии в 
новом сезоне является поста­
новка спектаклей «В день свадь­
бы» В. Розова, «Трехгрошовая 
опера» Б. Брехта и «Материн­
ское поле» Ч. Айтматова (премь­
ера «Материнского поля» состо­
ится в апреле). Каждая из этих 
пьес по-своему пред’являет к 
актеру и режиссеру современ­
ные требования — быть граж­
данином и мастером своего де­
ла, определить свою жизненную 
позицию и выразить ее мас­
штабными изобразительными 
средствами. Каждая из этих 
пьес дает возможность театру 
разговаривать со зрителями по 
большому счету, ставить перед 
ними важные проблемы, заста-' 
вить их не просто развлекаться | 
в театре, но мыслить, думать 
жизни, вырабатывать к ней и 
к себе критическое отношение, Я

Сложнее обстоит, дело с ос-г 
воением классической драматур­
гии. Во-первых, мало ее пока? 
в нашем репертуаре. Во-вто­
рых, не всегда еще результаты! 
отвечают нашим требованиям.'

В «Дурочке» Лопе де Вега сде­
лана попытка избавиться от 
липового «историзма», от этно­
графии и архаики в решении 
спектакля. И это дало свои по­
ложительные результаты. Ряд 
интересных актерских работ, 
легкость, изящество, юмор спек­
такля привлекли внимание зри­
телей, и спектакль был сыгран

’ более ста раз. Но театр не мо­
жет успокоиться на этом. Театр 
продолжает искать в классике

современную тему и современ­
ные способы ее воплощения.

Показателен в этом смысле 
спектакль «Свои люди — соч­
темся» А. Островского. Нам ка­
жется неверной позиция зрите­
ля И. Алексеевой, которая в 
письме в редакцию «Кузбасс» 
(от 19.XII.1964 г.) обрушилась 
на режиссера и актеров, обвиняя 
их в том, что они-де искажают 
великого русского комедиогра­
фа. Тов. Алексеева требует от 
театра «показать правдиво и 
точно... определенную историче­
скую эпоху». «А выводы мы су­
меем сделать», — заявляет она. 
Ио такие требования можно 
пред’являть историческому му­
зею, учебнику истории, но не 
театру.

Театр, его художники долж­
ны прежде всего выявить свое 
отношение к эпохе и к ее «ге­
роям». С течением времени 
это отношение общества к сво­
ему прошлому может меняться, 
и отсюда —* неизбежный отказ

от повторения старых, пусть да­
же гениальных, спектаклей и 
поиски своего решения. Можно 
и нужно спорить о результатах 
таких поисков, но нельзя отри­
цать права театра на поиск.

К сожалению, нужно признать, 
что к трагическому жанру в 
классике театр подходит несме­
ло и медленно. Слишком долго 
заставляем мы зрителей ждать 
того дня, когда состоится на 
нашей сцене премьера одной из

шекспировских трагедий. Но на 
будущий сезон театр намечает 
постановку такого спектакля, 
так жо как постановку одной _из 
драм М. Горького, и возрожде­
ние в репертуаре революцион­
ной советской драматургии.

Происходят качественные из­
менения и в творческом составе 
группы (это вопрос не менее 
сложный и трудный, чем репер­
туар). Новая драматургия, по­
вышенные требования зрителей 
заставляют актеров и режиссе­
ров пересматривать и обновлять 
арсенал выразительных средств, 
заставляют не только глубже 
проникать в психологию персо­
нажей, но и брать на вооруже­
ние, кроме голоса, все, чем богат 
человек и его искусство, — 
пластику, музыкальности, ритм.

Новые роли по-новому рас­
крывают знакомых кемеров­
ским зрителям актеров. Напри­
мер, интересно выступила заел, 
арт. РСФСР Г. Ишкова в роли

Риты («В день свадьбы»). То 
же можно сказать- о заел. арт. 
РСФСР П. Бетеве в ролях Са­
лона («В день свадьбы»), Под- 
халюзина («Свои люди — соч­
темся») и особенно Рантусевичо 
(в новом спектакле «Месть» 
А. Фредро).

Трудно узнать, нам кажется, 
в шефе полиции Брауне («Трех­
грошовая опера») Василия 
Мартьянова («Совесть»), Артист. 
А. Берман совершенно иначе

использовал свои актерские дан­
ные — и внутренние и внешние.

Интересно продолжают рабо­
тать артисты Т. Кораблева, 
Г. Кузнецова, С. Балакин,
A. Самохвалов.

В театр пришли новые акте­
ры. Это артист М. Артемов, ко­
торого зрители видели в роли 
Рисположенского («Свои люди — 
сочтемся*). Это заел. арт. УАССР 
Н. Малисова, которая играет 
Дженни-Малину в «Трехгрошо­
вой опере» и сейчас работает 
над образом Толгонай в спек­
такле «Материнское поле». Это 
артисты Л. Коренев и М. Пис­
карев. В репертуаре закрепилась 
и группа молодежи Э. Арсенье- 
на, Ю. Малышева, К. Кудряшо­
ва, А. Рославцева, В. Антонов,
B. Арсеньев и П. Осокин.

Однако нельзя считать нашу
труппу _ полностью укомплекто­
ванной/ Процесс ее комплекто­
вания, создания коллектива еди­
номышленников сложный и

длительный, и это дело не одно­
го года и не двух лет.

Рассказывая о стремлении Ке­
меровского театра идти в ногу 
с жизнью, поднимать свой идей­
но-художественный уровень, 
.считаю, что нельзя обойти мол­
чанием творчество художников. 
Мне думается, в этом смысле 
нашему театру повезло — в нем 
работают именно такие худож­
ники. Главный художник М. Ри- 
вин, проработавший здесь много 
лет, сумел создать, несмотря на 
трудные условия, определенную 
культуру постановочной части.

Сам отдаваясь полностью 
творческой и организационной 
работе, он постоянно требует 
внимания к постановочной куль­
туре от всех, начиная с ра­
ботников технических цехов до 
руководства театра. С Ривиным 
режиссеру работается удивитель­
но легко и плодотворно. Он уме­
ет чутко улавливать замысел по­
становщика и вместе с тем своей 
буйной фантазией заражает его 
и наталкивает на новые интерес­
ные мысли. Опытный художник, 
он не перестает учиться у товари­
щей, у жизни, у времени.

Вот уже второй год работает 
в нашем театре и молодая ху­
дожница Н. Касаткина. Ее твор­
чество также помогает театру 
искать свое лицо, интересно, 
по-своему решать спектакли.

Еще много трудностей надо 
преодолеть Кемеровскому драм- 
театру, и мы смело смотрим им 
в лицо. Важно одно: стремлени­
ем делать спектакли все лучше, 
все интереснее живет весь твор-, 
ческйй коллектив.

в. климовскии.
., главный режиссер

областного театра драмы
им. А. Луначарского


