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Коллектив без руководства
Иркутский ТЮЗ нуждается в помощи

Иркутский областной театр юпого зри­
теля имеет за плечами около двух десяти­
летий упорной работы, немало подлинных 
творческих достижений.

Между тем, театр уже многие годы ли­
хорадит постоянной сменой директоров и 
главных режиссеров, и в связи с этим 
полным отсутствием твердой репертуарной 
линии и какого-либо определенного твор­
ческого курса. Театр не сумел полностью 
завоевать своего зрителя, да и мало пока 
сделал для этого. Едва ли помогают ему 
утвердить себя в качестве подлинно дет­
ского театра такие спектакли, как «За­
мужняя невеста», «Забавный случай» и 
ряд других, отнюдь но отвечающих запро­
сам юных зрителей. Такие спектакли, как 
«Побег», «Семья», «Алеша Пешков», 
театр ставит лишь эпизодически. Для 
младших зрителей в ропертуаро театра 
всего одна постановка — «Иваи-дз- 
Марья». Классика представлена лишь ред­
ко идущим спектаклем «Правда—хорошо, 
а счастье лучше» и «Недорослем» — спек­
таклем, решенным столь антиисторично и 
формалистически, что он даст совершенно 
искаженное представление об этой клас­
сической русской комедии. Последняя ра­
бота театра — «Beit, ветерок!» — опять- 
таки, по-существу, направлена пе в дот- 
ский адрес. (Следует сказать, что тенден­
ция к «овзрослению» репертуара отнюдь 
не является печальной привилегией Ир­
кутского тюза, — она ■становится харак­
терной для многих детских театров).

Недостатки репертуарной линии театр 
усугубляет плохой организационной рабо­
той со зрителем. Обеспечить полный зри­
тельный зал в Иркутске, конечно, труд­
нее, чем, натгример, в Москве или Ленин­
граде. Контингенты детского зрителя здесь 
не столь велики; школы разбросаны на 
большой территории. 'Значит, нужна па- 
стойчивая, повседневная организационная 
работа, нужна большая четкость в плани­
ровании спектаклей, и главное, опять- 
таки, более точный учет возрастных ин­
тересов зрителей.

В Иркутске несколько техникумов, 
учащиеся которых составляют значитель­
ную часть зрителей тюза. Театр правильно 
поступает, учитывая в своем репертуаре 
интересы этой юношеской аудитории. Но 
это должно делаться планомерно, с соблю­
дением правильных пропорций, с точной 
дифференциацией спектаклей по возраст­
ным группам, а но по принципу — всо 
для всех. Необходима более интенсивная и 
глубокая педагогическая работа, более тес­
ная, живая связь со зрительским активом. 
Театр мало использует в этом смысле опыт 
старейших передовых тюзов. Надо, чтобы 
Театр юного зрителя был не просто зрели­
щным предприятием, но идейно-воспита­
тельным центром, помощником школы в 
формировании молодых советских граждан. 
Такой повседневной* органичной ’ связи 
школы и театра явпо нахватает практике 
Иркутского тюза, как нехватает ее и 
ряду других детских театров периферии.

Зрителей своих театр встречает непри­
ветливо, здание, в котором он помещается, 
холодное, унылое, давно нуждающееся в 
серьезном ремонте, внутренние помещения 
содержатся неряшливо, оформление их 
бедно.

Явно неблагополучно состояние Иркут­
ского тюза. Но только ли и столько ли сам 
коллектив театра повинен во всем этом?

В иркутских «театральных кругах» и 
отчасти в руководящих организациях на­
блюдается не вполне правильное, на наш 
взгляд, распределение симпатий и'оценок 
между театрами города. Здесь с излишним 
иногда энтузиазмом поднимают на щит 
Театр музыкальной комедии, что является 
значительным тормозом в борьбе с весьма 
серьезными недостатками этого коллекти­
ва, располагающего интересными художе­
ственными силами, но жестоко страдающе­

го от беспримерной безвкусицы и вопию­
щего нарушения основных норм советской 
театральной культуры. Здесь заслуженно 
уважают Областной драматический театр и 
очень «неопределенно» относятся к тюзу. 
Разговоры о тюзе обычно сопровождаются 
покачиванием головы и разведением рук-— 
дескать, иопонятно, что с ним делать. Меж­
ду тем, затруднения, которые переживает 
тюз, являются плодом отсутствия устой­
чивого и принципиального руководства 
театром со стороны Республиканского ко­
митета по делам искусств, его областного 
отдела, местных организаций.

Здесь мы сталкиваемся с достаточно ха­
рактерной картиной в нашей театральной 
практике, когда руководящая, организа­
ционно-административная работа ио отве­
чает художественным возможностям теат­
ра, отстает от них и тормозит их развитие.

Художественная продукция театра отли­
чается пестротой п неровностью сцениче­
ского исполнения. Есть в театре опеЖтак- 
ли явно порочные, как ужо упомянутый 
«Недоросль», поверхностные, как, напри- 
мор, «Забавный случай», решенный в при­
емах традиционно-условной «театрально­
сти». Наряду с этим есть спектакли доб­
ротные, правильно раскрывающие идей­
ное содержание пьесы, отмеченные после­
довательной режиссерской мыслью, ансам- 
блсвостыо исполнения, доброкачсотвоцпо- 
стыо и даже яркой выразительностью 
оформления. «Побег», «Семья» и «Алеша 
Пешков» в постановке И. Городецкого— 
спектакли, имеющие большое идойно- 
воспитатольноо значение, интересные по 
режиссерской мысли и яркой сценической 
выразительности.

Есть нечто в сценическом почерке кол­
лектива, что объединяет всо его спектак­
ли — верные и ошибочные, выдающиеся и 
ординарные', — это поизменная творческая 
добросовестность, большая эмоциональная 
наполненность в работе актора над обра­
зом. От этого, когда актеры бывают на­
правлены по верной линии раскрытия ав­
торского материала, на сцене неизменно 
рождается свежее, дыхание подлинной жиз­
ни. В каждом тюзовском спектакле всегда 
налицо ряд актерских удач, и каждый ве­
чер, проведенный в тюзе, даот зрителям 
яркие эстетические впечатления.

Идет, например, поверхностно решенный, 
слабый спектакль «Забавный случай», в 
котором исполнители тщетно стараются за­
хватить зрителя своим искусственным, 
вымученным «театральном» весельем. 
Ио вот выходит на сцену старик Филибсрт 
(М. Бибер), и вы уже но можете оторвать­
ся от сценической судьбы этого почтенного 
буржуа, уверенного в своей непогрешимей 
мудрости и жестоко одураченного. Такой 
предельной наивностью, такой самозабвен­
ной «ворой» в свои химеры, таким непрео­
долимым, непробиваемым «ссрьозом» ды­
шит это исполнение, что вы но замечаете 
уже всей стилизаторской суетни вокруг и 
готовы еще и еще смотреть на это живое 
воплощение ограниченной обывательщи­
ны, пронизанное пленительным юмором 
актера. И точно так же в «Недоросле», 
среди звероподобных, доведенных до край­
них пределов пресловутого «гротеска» 
представителей рода Скотининых вдруг 
появляется необычайно живой, пытливый, 
вполне реальный персонаж, которому до 
всего есть дело, который всо стремится 
осмыслить, оценить, — подлинный «госу­
дарственный человек», носитель передовой 
общественной мысли — вместо обычной 
голубой, резонирующей фигуры традици­
онного' Правдива, Бибер — большой мастер 
перевоплощения. В «Семье» он одинаково 
убедительно (и «неузнаваемо») играет 
двадцатилетнего Дмитрия Ульянова и древ­
него Кузьму Ивановича. В «Алеше Пешко­
ве» он создает образ хищного и жалкого 
старика Каширина, образ, 'отмеченный

завидным богатством психологической ха­
рактеристики, достоверностью и силой 
эмоционального воздействия.

Много общего с М. Бибером, при всем 
различии творческих индивидуальностей, у 
другого остро-характерного актера — 
Д. Гюнтера. Их роднит наличие глубокого 
своеобразия сценического почерка, про- i 
дельная увлеченность образом, упорные 
поиски нового, стремление к максимально 
точной сценической форме.

Интереснейшая работа проделапа 
Д. Гюнтером при создании образа молодого 
Ленина в «Семье», Перед актером и режис­
сурой стояла ответственная л слоящая за­
дача — глубоко и верно раскрыть в образе 
юного Ленина ростки будущего великого 
гения человечества, показать постепенное 
созревание ленинской мысли, целеустрем­
ленной воли, кипучего революционного 
темперамента. Не всо удалось здесь до кон­
ца. Кое-где в исполнений Д. Гюнтера про­
ступает излишняя рассудочность, кое-где 
он как бы обгоняет время и наделяет своего 
юного героя такой зрелостью, которая мог­
ла выработаться лишь годами, революцион­
ной деятельности. Ио это лишь частные 
просчеты и недоработки, не снимающие об­
щего впечатления громадной концентрации 
духовных сил, необычайного богатства вну­
тренней жизни и вдохновенного порыва в 
будущее, которые несет в себе образ юно­
ши Володи Ульянова в. исполнении одарен­
ного артиста.

Интереснейшей творческой индивидуаль­
ностью является II. Терентьева — молодая 
актриса необычайно широкого диапазона, 
с одинаковым успехом играющая роли ли­
рические и характерные, молодые и пожи­
лые. Лучшая оо работа — Мария Алек­
сандровна Ульянова в «Семье». Но силе 
подлинного драматизма, ио простоте, безыс­
кусственности и сдержанной мужественно­
сти, по богатству граней образа — матери, 
друга, воспитателя, жены, хранящей глу­
бокую и мудрую намять о покойном муже, 
и, наконец, передовой русской женщины- 
демократки, по скупому лаконизму выра­
зительных средств —- эта работа могла бы 
быть украшением любой сцены.

В театре —• большая группа одаренной 
молодежи, окончившей московские или 
периферийные театральные школы; 
К. Мыльникова — пленительная Катя Со­
колова в «Студенте 3-го курса», актри­
са большой внутренней наполненности 
и яркой характерности; С. Павловская, 
сочетающая чистый, проникновенный ли­
ризм с реалистической простотой и собран­
ным темпераментом; А. Малинина, вложив­
шая много творческого труда, умной мыс­
ли и взволнованности в образ Алеши Пеш­
кова; способные исполнительницы моло­
дых характерных ролей — В. Шастина, 
Т, Козлитина, Л. Гужайте: актер С. Тихо­
нов, давший в реалистичоски-сказочной 
маноре образ Богдашки в «Иван-да- 
Марье».

Среди актеров среднего поколения выде­
ляется неизменной простотой, жизненной 
достоверностью и правдой внутренней жиз­
ни В. Манихин — обаятельнейший Цыгаг 
нок в «Алеше Пешкове».

И, наконец, опытные актеры старшего 
поколения: В. Климанова — мудрая в 
своей душевной чистоте и гармонии бабуш­
ка в «Алеше Пешкове» и учительница Каш- 
кадамова в «Семье», И. Коршунов, II. Лав­
ров, В. Коноплянский, создавшие на сцене 
театра ряд убедительных, правдивых обра­
зов.

Подлинно творческий, рогатый дарова­
ниями тюзовский коллектив работает в 
Иркутске! Этому коллективу необходимо 
обеспечить квалифицированное и 'заботли­
вое художественное руководство, создать 
все условия, в которых он мог бы пол­
ностью выявить свои творческие возмож-

ИРКУТСК.


