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окутекий ТЮЗ закончил очередной се­
зон и отправился в гастрольную поездку 

но городам Западной Сибири. Последними 
спектаклями на родной сцене он подпел итог 
своей работы, итог поисков и стремлений, ко­
торыми жил па протяжении последних двух 
лет. Итоги эти небезынтересны, тем более, что
спектакли ТЮЗа вызывают много споров. 

Еще два сезона назад в нашем ТЮЗе было
одинаково скучно как детям, так и взрослым. 
Серые, маловыразительные спектакли расска­
зывали об общем зле и абстрактном добре. Ве­
ра театра в реальность происходящих на сие­
не событии была утеряна, как и желание по­
делиться со зрителем своими сокровенными ду­
мами.

ПОЗНАВАЯ И СОЗДАВАЯ СЕБЯ
ЗАМЕТКИ О НЕКОТОРЫХ ИТОГАХ РАБОТЫ ИРКУТСКОГО ТЮЗА
С приходом в ТЮЗ главного режиссера Вя­

чеслава Кокорина и постановки спектакля 
«Лесная песня» жизнь в театре обрела другие 
качества: остались позади скепсис, неверие и 
возможности коллектива. Качались активная 
смена репертуара, серьезная работа над актер­
ским мастерством, поиски своего зрителя.

Для коллектива, предлагающего новую те­
атральную эстетику, последняя проблема ста­
новится одной на самых главных и сложных.

Если говорить о «новом периоде» ТЮЗа, то 
он начался с «Лесной песни». Действительно, 
после долгого творческого простоя театр взял­
ся за материал сложный даже для стабильно 
работающих коллективов. Драматургия Л. Ук­
раинки уникальна в своем поэтическом осмыс­
лении жизни, и стремлении соединить быль с 
вымыслом, высокую трагедийность сюжета с 
народным балаганом.

Спектакль «Лесная песня» поразил многих 
ИРКУТЯН своей гармонией, сдержанной правдой 
чувств, духовной красотой идеалов. Тема та­
ланта любви, таланта доброты, таланта вернос­
ти — молодежная. И театр искренне перил, чго 
в этой своей программной работе он найдет 
единомышленников. Но молодой зритель в 
большинстве своем, остался павнодушным к 
этому спектаклю. И, может быть, стоит педаго­
гам школ и вузов подумать о том, как донести 
до своих учеников метафорическую сложность 
этого спектакля.

Начав общение со зрителем с высокой, поэ­
тической йоты и не получив адекватной реак­
ции театр в последующих спектаклях попро­
бовал продолжать диалог со своим зрителем 
па уровне тех интересов, которыми он живет 
сегодня. В спектаклях зазвучала музыка — ан­
самблевая и духовая, стало больше фантазии, 
движения, ритмов. Научная фантастика брать­
ев Стругацких сменилась трогательной сказоч­
ностью сюжета Е. Шварца; истории любви «Ва­
лентина и Валентины» ЙЕ Рощина — шумным 
многоголосием десятиклассников из ,Острова 
Тэнги» Г. Мнхасенко,

Этот набор сюжетов, характеров, конфлик­
тов, на первый взгляд, может показаться ка­
лейдоскопом — за неполных два сезона по су­
ществу одним режиссером выпущено восемь 
спектаклей. Но, вглядываясь в каждый спек­
такль внимательно, ощущаешь между ними 
зримую связь. Все они — вестчнкн добрых че­
ловеческих отношений, нс абстрактных, как 
ранее, но прорастающих через страдания, боль, 
отчаяние и страх. Но в то же время театр учи­
тывает, что его спектакли-предназначены детям 
н юношеству, поэтому даже в самых безвы­
ходных сюжетных ситуациях оц находит прос­
топ живительной силе — надежде. Отсюда 
приподнятая, чуть романтическая атмосфера 
многих спектаклей, как бы стремящихся под-

пяться над повседневным бытом, мелочной су­
етностью жизни.

Но в разработке сценических характеров те­
атр всегда конкретен. Здесь фантазия точно 
соединяется с теми условиями жизни, в какие 
поставлен ее герой. Правда, не надо оболь­
щаться и думать, что актеры ТЮЗа стали уже 
универсальными, что им одинаково доступны 
и тема романтическая, и сложный психологи­
ческий анализ поступков сценических героев. 
.Многие из них сильны пока обаянием молодос­
ти, страстным желанием «сотворить чудо», 
быть раскованными и свободными, смелыми и 
талантливыми. Создавая мир сценических об­
разов, многие актеры театра сегодня создают и 
себя. И это тоже немалое завоевание театра.

Прнмсров точного «прочтения» режиссером 
актерских индивидуальностей за прошедший 
сезон в театре много. Талантливо, по-новому ин­
тересно открылись О. Тарновская в роли Мав- 
кн («Лесная песня»), В. Михайлов в «Малы­
ше», Л. Попкова — в Валентине («Валентин к 
Валентина»), О. Мокшанов («Гори, гори, моя 
звезда»), актеры А. Буллоков, В. Филимонов, 
В. Дулова В. Токарева. В каждом новом спек­
такле, помимо художественных задач, режис­
сер ставил и чисто учебные. Внимательный 
зритель мог увидеть, как заново осваивались 
актерами уроки мастерства, как нарабатыва­
лось чувство партнера и сценического едино­
мыслии.

Поэтому в следующем программном спектак­
ле театра, премьере этого сезона «Гори, горн 
моя звезда» режиссер мог уже более доверять 
актерам, опереться на нх художнический опыт, 
чтобы н коллективном соавюрствс точно вы- 
разнть свою гражданскую позицию.

В. Кокорин поставил спектакль по пьесе О. 
Дунского В. Фрида, А. Митты «Горн, гори, 
моя звезда» и рассказал в нем о времени и о 
себе. Он не ставил перед собой задачи доку­
ментального воспроизведения эпохи револю­
ции, скорее восстановил эмоциональную память 
о ней то ощущение свободы н праздника, при­
шедшее в сознание народа вместе с револю­
цией, пафос высокой трагедии, которая прочи­
тывается сегодня со страниц истории.

Рассказывая о режиссере — чудаке и меч­
тателе, задумавшем через искусство внедрить 
в жизнь идеи «свободного равенства», В. Ко 
корпи использует те средства выразительности, 
которыми жил театр эпохи революции. Здесь и 
духовой оркестр, который виопмую ассоцииру­
ется е «праздником нашего детства» и тяга к 
митинговому изложению мысли, и стремление 
виртуозно использовать фоомы «самоговоря­
щих мизансцен», и броский лозунг той поры 
«Революционное искусство — в массы». На­
прасно было бы ждать от этого спектакля пси­
хологического раскрытия эпохи. Он строится 
по законам романтической стилизации.

В спектакле «Гори, горн, моя звезда* театр 
по-новому определяет для себя тему таланта, 
служению искусству. Создавая образ Искре- 
маса. он тем самым декларирует и свое пони­
мание назначения современного художника.

В этом плане следующий спектакль. «Лев­
ша», является во многом спорным, хотя реша­
ет ту же тему — миссии художника.

В основу его лег полэсказочный народный 
сюжет, литературно обработанный замечатель­
ным русским писателем Лесковым и инсцени­
рованный в 20-е годы Е. Замятиным. И.члпо- 
ьизацнонность. столь блестяще утвержденную 
На сцене в свое время Е. Вахтанговым, инсце­
нировщик повторяет в приеме скоморошье! о 
представления, ТЮЗ точно сохранил этот при-

• Театр
ем: актеры театра в роли современных халде­
ев легко перевоплощаются в любой персонаж, 
любой образ разыгрываемого сюжета, фоль­
клорные напевы, которыми насыщен спек­
такль, легко соединяются с электронным зву­
чанием музыки ансамбля «Пилигрим» (руко­
водитель В. Соколов), «преданья старины глу­
бокой» точно переосмысливаются на современ­
ный лад. Зрителям интересно наблюдать не 
только за «солистами», но и за каждым от­
дельным актером, всецело поглощенным про­
исходящим действием, внутренне дополняющим

н как бы подхлестывающим его. Все вместе они 
легко и просто переходят в спектакле из одно­
го обоаза в другой, оставаясь при этом совре­
менными актерами.

И все-такн ловишь себя на мысли — а не са­
моцель ли это? Г1е уроки ли это по спецдне- 
цинлннам актерского мастерства, вынесенные 
на сиену? В бала|виной основе халдейского 
представления можно оправдать все. но толь­
ко не бойкую злученность песенного лада с од­
ним, хотя и заразительным жестом.

У спектакля два постановщика — режиссе­
ры В. Дрожжнн и В. Кокорин. Это чувствуется 
особенно, когда хорошо продуманная импрови­
зация, точно выстроенное действие как бы ос­
танавливается в этнографической картиннос­
ти. Песни меняются, чередуются, но на разви­
тие действия никак не влияют — очевидно. В. 
Кокорин не везде сумел преодолеть иллюстра­
тивную, несколько выспренную режиссуру В. 
Дрожжнна.

Отметив ансамблевое единение коллектива, 
можно было бы пройти и мимо этого спектак­
ля если бы не неожиданный поворот его основ­
ной темы и темы театра — о миссии художни­
ка. Характер Левши здесь рассматривается в 
процессе самопознания-, только творец, наделен­
ный подлинным талантом, сможеч разглядеть и 
победе свое поражение. Это привилегия лич­
ности одухотворенной, чистой в своих помыс­
лах и поступках.

Тема человеческого таланта во всех его про­
явлениях — основная во многих спектаклях 
Иркутского ТЮЗа последних сезонов.

Не стоит, пожалуй, перечислять все темы, 
сюжеты ТЮЗа, спектакли которого, действи­
тельно. нс гак просты, как может показаться 
на первый взгляд. Вот уже втоиой сезон он 
ищет и находит пьесы, ставшие содержанием 
сгоафншн, которая выделяет его из ряда дру­
гих ТЮЗов страны. Это ее качество было отме­
чено на недавней конференции Сибнин и. Даль­
него Востока «Детский сиек1акль на сцене дра­
матического театра». К определенным достоин­
ствам нужно отнести и то, что спектакли «Го- 
1И, гори, моя звезда», «Малыш», «Остров Тэн­
га» были поставлены па его сцене впервые в 
стране.

Именно эти н другие названия помогли те­
атру стать коллективом единомышленников, 
ужо сегодня сумевшим разрешить дли себя 
многие творческие проблемы. Иркутский ТЮЗ 
доказал за эти два сезона, что занимается жи­
вым интересным делом. Меняя направления 
творческих поисков, он может терпеть пораже­
ния ч быть счастливим творцом. Для последней 
премьеры сезона театр взял пьесу А. Вампи­
лова «Прощание в шопе». И это дает основа­
ния предположить, что ои на пути к принципи­
ально новой странице своего творчества.

С. ЖАРТУН.


