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Воплощение образа современника, обобщающего лучшие черты характе­ра советского человека, романтику и ве­личие его труда — вот тот путь, которым обязан идти советский театр. И отрадно, что современная тема заняла в Черемхов­ском театре ведущее место. Три пьесы со­ветских авторов значатся на расклеенных по городу афишах: «Вечный источник» Д. Зорина, «О личном» («Четыре девят­ки») В. Пистоленко и Опасная профес­сия» В. Соловьева. Спектакли эти далеко не равноценны ни по драматургическому материалу, ни по его сценическому вопло­щению. Ио стремление театра строить свой репертуар, опираясь на советскую пьесу, — явление положительное, а просчеты и достижения на этом пути — результат исканий творческих, которые никогда не бывают без терний.* * *Пьеса Д. Зорина, несомненно, дает ак­терам интересный и разнообразный мате­риал для создания живых человеческих ха­рактеров. Язык ее образен, народен, и, кроме того, в пьесе есть динамика не только в развитии сюжета, ио и в столк­новении гуманистических идей социалисти­ческой революции, на которых основана жизнь нашей страны, с идеологией косной, собственнической, враждебной нам. По­становщик спектакля главный режиссер театра Я. И. Фролов правильно ощутил стиль пьесы Д. Зорина. В спектакле нет внешних эффектов, нет и нагромождения бытовых деталей. Внимание Я. И. Фроло­ва направлено на проникновение в душев­ный мир героев, он стремится как можно глубже раскрыть социальное звучание пье­сы, ее политическую направленность.С М. Г. Глазковым в роли Ленина мы встречаемся вторично, многие, вероятно, помнят его еще по спектаклю «Кремлев­ские куранты». В «Вечном источ.ткз» работа М. Г. Глазкова глубже, можно ска­зать, человечнее.Первое наше знакомство с Лениным в

☆ТРИ СПЕКТАКЛЯ ЧЕРЕМХОВСКОГО ДРАМАТИЧЕСКОГО ТЕАТРА 
☆спектакле совершенно обыденно: выбежал из-за избы человек в скромной одежде, с ружьем за плечами и ищет укрытия от теплого весеннего дождичка... Но вот по­является со своей песенкой Оленька, ко­торую очень поэтично и правдиво играет Л. И. Римшевич, и в первой же сцене Глазков раскрывает перед зрителем юноше­ский задор, чуткость и сердечную тепло­ту Ленина. В незнакомом ему селе Ленин сталкивается с острой классовой борьбой в крестьянской среде. Он не может ос­таться сторонним наблюдателем: в тесном общении с пародом, этим «вечным источ­ником» мудрости он черпает силы и вдох­новение для своих великих преобразова­ний. Очень хорошо удастся М. Г. Глазкову теплая, задушевная, ищущая пытливость ленинских бесед.Для актера работа над образом Лепина — это «вечный источник» творческого вдохновения. М. Г. Глазков сделал много. Ио пока еще его Ленин несколько одно­планов. Необходимо углубить работу над образом, особенно в тех сценах, где Ленин предстает перед зрителем как сильный и непреклонный вождь.Яркую образную и социальную харак­теристику дает Плакуну заслуженный ар­тист РСФСР В. И. Попов. За благообраз­ностью и тихой речью сразу и не распоз­наешь этого опасного хищника, классового врага. Пальцы его непроизвольно склады­ваются для крестного знамения, с лица почти не сходит елейная улыбка. Но вот Ленин срывает с него ханжеские одежки, и уже отвратительное, злое пре­смыкающееся ползает в пыли, вымаливая право на свою жалкую жизнь.Чудесный народный образ, овеянный

юмором, актерской непосредственностью создает в роли Сеньки Решки артист А. И. Виноградов. Зритель принимает его тепло.Есть в этом спектакле и другие удачи: Мартын Крутояров — артист И. К. Аня- нов, Василиса — Д. К. Ковальчук, Анисья — Т. Д. Иванченко. Есть роли, сыгран­ные бледно, неинтересно. Но в целом это удачный спектакль, он подчинен единому режиссерскому замыслу, в нем звучит гражданская нота, приближающая его | к сегодняшнему дню.Черемховский театр остановил также свое внимание на пьесе В. Пистоленко «О лич­ном» («Четыре девятки»). Пьеса эта не поднимает больших общественных проблем, она ограничивается узкой семейно-быто­вой сферой. Герой пьесы Юрий Уралынии возвращается в родной город с молодой женой Катей и новорожденным сыном. Здесь он встречается со своей старой лю­бовью — инженером Еленой Соболевой. Их чувство вспыхивает с новой силой. Юрий хочет оставить семью.Есть в пьесе серьезные художественные просчеты. Сентиментальна, недостоверна вся линия отношения Елены к памяти от­ца, неубедительно се решение порвать с Юрием, пассивна, расплывчата фигура Юрия, чрезвычайно надуманна, производ­ственная тема — путь к жизни изобретен­ного Юрием высококачественного металла.Но есть и присущие В. Пистоленко за­душевность, теплота, живые черты харак­теров, желание показать хороших совет­ских людей. Эти . качества, несомненно, присутствуют в исполнении ролей старика Ураяьшина — артистом А. О. Немальци- ным, Нины — А. Н. Блиновой, Феди — А. II. Виноградовым, матери Едены — А. Е. Ташсвской. Однако исполнение ролей Юрия и Елены обедняет авторский ма­териал, подчеркивает его недостатки и ис­кажает замысел режиссера спектакля Я. И. Фролова.Юрия играет молодой актер П. А. Трус- ков. У него хорошие сценические данные,

но пока никакого актерского мастерютва. Актер совершенно не доносит тяжесть дум и переживаний своего героя.Чрезвычайно обеднен характер Елены артисткой К. И. Швец. Елена у Пистолен­ко человек неплохой, се терзает двусмыс­ленность положения, она тяжело пережи­вает свои отношения с Юрием. Эта ду­шевная боль, всепоглощающее чувство к Юр-ню пропадают за пустыми, равнодуш­ными фразами. Наигрыш, фальшивая поза делают из Елены — Швец человека от­талкивающего, лишенного обаяния. И все взаимоотношения Юрия и Елены превра­щаются в пошлую, мещанскую историю о совращении чужого мужа.Хорошего, чистого разговора о цельно­сти характеров, о нравственной чистоте советского человека, для чего и ставилась пьеса, не получилось.Но есть одна роль в спектакле, о ко­торой хочется сказать особо. Она украша­ет его большой человеческой правдой и искренностью переживаний. Это Катя (артистка Т. Д. Иванченко). Симпатии зри­телей все время на стороне этой милой и тихой молодой женщины. Как трогательно и нежно любит она Юрия, как оберегает свое чувство от чужих взглядов, как рас­цветает, вся загорается при виде мужа. Это все яркие черточки, вехи на пути раскрытия истинного характера Кати, силь­ного и мужественного.Отлично проводит Иванченко сиену, ког. да узнает об измене Юрия. Она остается одна перед зрительным залом. Крепко сжав руки, сидит на переднем плане, вся застывшая, окаменевшая. Опа не плачет, но слезы готовы хлынуть из широко от­крытых глаз и преклоняешься перед силой воли этой маленькой, скромной женщины, нашей сланной современницы.Пьеса В/ Соловьева «Опасная профес­сия» рассказывает об опасной и самоот­верженной работе советских разведчиков в тылу врага в дни Великой Отечественной войны. Нет слов, тема достойная воплоще­ния, но когда задумываешься над тем, ра­ди чего поставлен именно этот спектакль, то невольно охватывает чувство досады. Создается такое впечатление, будто автор

заведомо решил развенчать представление о героической профессии разведчика. В пьесе В. Соловьева она обретает удиви­тельную легковесность. Все происходит как ио мановению волшебной палочки, не тре­бует никаких усилий. Рейд в тыл противни­ка может стать просто увеселительной прогулкой. Нет атмосферы серьезной борь­бы не на жизнь, а на смерть, а есть эта­кая неожиданная легкость в преодолении всех и всяческих препятствий и неудач. Какое же воспитательное значение может иметь такое решение темы?И нет ничего удивительного в том, что спектакль не удался. Мало в этом спектак­ле и отдельных актерских удач. Одну из главных ролей советского разведчика Ве­бера играет А. К. Анянов. Очень досадно, что исполняет он эту роль ремесленниче­ски. Ведь в работе над образом Мартына («Вечный источник») актер показал спо­собности к более полному и многогранному раскрытию существа роли. В спектакле есть хорошие, профессиональные работы: Инна—Л. II. Римшевич, Винкель — В. Л. Матковский, Арсдорф — II. И. Енин, по ни одна из них не поднимается до уровня творческой победы.Режиссер Ф. А. Жабров углубил недо­статки пьесы тем, что главной в спек­такле оказалась не идейная борьба, муже­ство советских патриотов, а чисто внеш­няя, сюжетная сторона. Правда жизни, правда характеров ушла из спектакля.о * *Таковы удачи и просчеты Черемховско­го театра. И когда с учетом всех плюсов и минусов нужно дать оценку театру, все- таки скажешь: коллектив Черемховского театра доказал, что может работать твор­чески, поднимаясь до уровня решения серьезных задач и гражданского пафоса «Великого источника». Хочется пожелать ему успеха на атом пути, чтобы спектак­ли о современнике волновали воображе­ние зрителей, заставляли задуматься над проблемами жизни общества, чтобы герой нашего времени встал на сцене, во весь рост со всеми свойствами живого харак­тера и взрывами человеческих страстей.А. ЛЕВИКОВА.


