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Пройдут два дня. Вечером 
привычно загорятся огни те­
атрального подъезда, зазве­
нят звонки, поднимется зана­
вес. В Новокузнецком драма­
тическом театре имепн С. Ор­
джоникидзе начнется новый, 
сорок первый, сезон. Это 
значит — новые заботы, вол­
нения. тревоги...

А пока... Получится лн 
спектакль? Удастся лн вдох­
нуть жизнь в. сценические об- 

I разы? Потрясут ли опи серд­
ца зрителей? Нс думайте, 
что эти вопросы сейчас вол­
нуют только режиссеров и 
актеров. Нет. О них дума­
ют все служители музы те­
атра — Мельпомены. И ди­
ректор театра, и помощники 
режиссера, н художник, н 
те незаметные, но преданные 
своему делу мастера, кото­
рые проводят долгие часы в 
костюмерном, бутафорском, 
парикмахерском п других

К НАЧАЛУ ТЕАТРАЛЬНОГО СЕЗОНА

8 ГОСТЯХ
У МЕЛЬПОМЕНЫ

Э. СОБОЛЕВА: «Все вре­
мя думаю о Гарсиа Лорке. 
Хочется донести до зрителя 
всю поэзию его мировоспрня-

Элеонора Соболева — но­
вая актриса в театре. При­
ехала нз Иркутска.

— Ваш дебют в «Ситуа­
ции»?

— Нет. не угадали. В пье­
се Г. Запольской «Мораль 
пани Дульской». Мне пору­
чена роль Юлъясевнчовой. 
Работа трудная и интересная. 
Но я для себя считаю, что 
мой дебют в Новокузнецком 
театре произойдет раньше.

_  Почему вы так думае­
те?

— Моя первая встреча с 
новокузнецкими зрителями 
произойдет в спектакле по 
пьесе Федерико Гарсиа Лор­
ки «Дом Бернарды Альбы». 
Я «ввожусь» на роль Аделы.

— Что ж, ввод — это то­
же очень ответственно для 
актера.

— Да. не менее ответст­
венно. чем новая роль. Я 
очень любяю творчество 
Лорки. Это большой поэт и, 
драматург. Недавно мне 
пришлось работать над сце­
нарием о его жизни и твор­
честве. Знаете, это какой-то 
неповторимый, полный чу­
десных звуков мир. В теле 
визионном спектакле я чита­
ла стихи этого замечательно 
го поэта. Многие отрывки ис­
полняла на испанском языке. 
Мелодика его стиха букваль­
но покорила меня. В ней 
есть все: н шум морского 
прибоя, и холодный свет лу- 

авиже-

до зрителя 
мировосприятия

вы пытаетесь до­
биться этого?

— Всеми выразительными 
средствами. Здесь и ритм 
испанской речи, в пластика 
движений, и особый харак­
тер темперамента.

— Механизм работы над 
ролью у каждого актера свой, 
В чем особенность вашего 
подхода к раскрытию обра­
за?

— Часто иду от пластиче­
ского рисунка. Я училась в

Идут последние репетиции. 
В фойе, за кулисами, в ре­
петиционных залах, в каби­
нетах директора н режиссера 
— всюду царит оживление, 
свойственное последним дням 
перед открытием сезопа.

Пройдемся по залам теат­
ра. Заглянем в его рабочие 
лаборатории. Одно впечатле­
ние сменяет другое. Их мно­
го. И кажется даже. что 

I труДио уловить главное, ос- 
I иовное. Но чем больше вы 

зпакомнтесь с жизнью акте­
ров я режиссеров, тем яснее 
н четче выступает осиовиая 
мелодия движений души, на-

I строений.
— Пожалуйста. еще раз 

эту сцену...
Голос И. А. Гершта зву- 

чпт негромко. Но в нем чув­
ствуется и воля режиссера и 
его желание добиться несбхо- 

. димого результата. Идет 
ввод в пьесу Виктора Розова 
«Ситуация". ' Герой новой 
пьесы Розова оабочнн Вик­
тор Леспков — изобретатель. 
О чем же спектакль? Скорее 
всего о подлинном достоин­
стве оабочсг■ человека. Пе­
редать поапстзевпыЬ пред- 

; стзвлэпия, которыми живет 
і геюй паскпыть его впутреи- 
, ппй мио — зет с чем думает 

постановщик В ситуации 
рассказанной автором. есть 
нечто значительно большее и

вается в сухпе рамки сюже­
та. «Ситуация» — проявле­
ние характеров, попытка об­
наружить новые аспекты в 
снопах о нашем современяи-

Нравцтвенно - этические 
проблемы стоят в центре и 
дрѵгой пьесы, над которой 
работают сейчас актеры. — 
«Сталевары» Геннадия Бока­
рева. И г\*г нѵжпо тоже не 
просто развести актеров, 
найти жнзнепные мпзаисце- 
ны. но главное обнажить 
«нутро» человеческих харак­
теров. найти свой угол зре­
ния нз проблему «человек и 
его дело».

Вот почему еще и еще 
раз звучат настойчивые сло-

«Повторнм эту сцену сна-

указания режиссера. Искрен­
ние и непосредственные, они 
вносят в обстановку репети­
ции много оживления, яркого 
восприятия происходящих со­
бытии.

— Вы выбрали для сту­
дийного спектакля пьесу Э. 
Раннета «Криминальное тан­
го». Почему? Что привело вас 
к этой пьесе? Какие пробле­
мы волнуют как реягассера- 
поетаховщкка?

_ Правда жизни. Глубо­
кая. осмысленная. Особый 
гражданский накал ее чувств 
н проблем. В жизни я нена­
вижу равнодушие. «Крими­
нальное танго» направлено 
против преступного равноду­
шия. Я выбрал пьесу, кото­
рая помогает мне открыто 
драться с этим человеческим 
пороком. Искусство — всегда 
процесс, всегда поиск. В нем 
нет каких-то абсолютно неиз­
менных критериев. Но есть 
вечные требования. И первое 
из ннх — гражданствен­
ность. Чутко ощущать, что 
волнует современного зрите­
ля. какие вопросы беспокоят

важно. Мне кажется, что 
наш спектакль затрагивает 
эти животрепещущие пробле­
мы и поэтому найдет путь к 
сердцу зрителя.

А нынешний зритель неиз­
меримо вырос. Он получает 
удовольствие только тогда, 
тогда принимает активное 
участие в творческом процес­
се. Как включить его в ак­
терский процесс, заставить 
сопереживать всему происхо­
дящему на сцене? Вот об 
этом я сейчас и думаю. Это 
не лает мне покоя.

Меня привлекают яркие 
по форме спектакли, эмоцио­
нальные. полные неожидан­
ных красок. заставляющие 
зрителя размышлять, спо­
рить. Я против скуки в ре­
жиссуре. за яркую театраль­
ную зрелищность, за боль­
шую правду яівзни.

— Над какими сцениче­
скими образами работаете

разные,
И надо у 
му свой 
чтобы 
гнету.

оь чі

мы открь аі 
много таг ~ 
рактеров.

не похожі 
Актер до;

■ найти к каждо-

іь раскрыться ар- 
налрнмер. «Стале, 

фктакль, которым 
іем сеаон. Как 
неповторимых ха- 
Іюди вместе жн- 

работают. А как 
один на другого.

уметь почувст- 
непохожесть и пе- 

інтелю. А иначе

. а су скучна»
е об-

Баптнн вел ре-
А я продолжил 

театру. Случн- 
то в этот день мне 
істретиться еще с 
іім, только что 
а в Новокузнец-

__ ____ актером. Это был
Михаил ■ ещииский. Он си­
дел в вес нбюле немного ус­
тавший п еле очередной ре- 

Іервыіі вопрос, об- 
нему, звучал не-

іаднпнонио:
сейчас pa­

петицию, 
свои пуп 
лось так, 
довелось 
одним 
приехаі 
кий театі

петиции, 
ращенньгі 
сколько 

— Наг 
ботаете?

— Две 
непохожи

— ...Разрешите поговорніь

Она сидела в просторном 
зале п делала какпе-то по­
метки в листках. где были 
подпебно расписаны диалоги 
ее роли.

— Да. в Новокузнецке не­
давне. До (этого знала о нем 
по журнала^ газетам, Dac- 
сказам друзей. Непосредст­
венная ззтреча поевзошла 
все о’кнданпя. Город оказал­
ся значительно более обая­
тельным и каким-то неожи­
данным

В. БАНТИН: «Давайте. Наташа, еще раз повторим 
эту сцену Проще, естественнее интонации. Идите от 
внутреннего состояния героини...».

id совсем 
а другую. В 

___  . м:іе здоро­
во повезло. Первая рабѵта — 
ввод в спектакль «Ситуация». 
Образ Антона Копалива. 
"___ ' азвый характер. Ко-

- человек. нетерпимо 
„...эсящнАся ко всякой не­
правде. Он видит многие не­
достатки н открыто говорит 
о них. В своих жизненных 
принципа^ он очень последо­
вателен и Достается им верев 
до конца.»

И вторая работа — образ 
Збышко I в «Морали пани 
Дульсконк Тут мне предсто­
ит нарисовать характер чело­
века. погрязшего в мещан­
ских предрассудках, в чем- 
то слабовольного и колеблю­
щегося. Збьшіко активен, на­
ступателен в своих мещан­
ских принципах жизни. н в 
этом отношения он выступа­
ет достойным преемником 
всей родословной Дульских. 
Показать гнилое нутро этого 
воинствующего мещанина - 
моя задача.

— Какую бы роль вы хо­
тели сыграть на сцене Ново­
кузнецкого театра?

— Если говорить откровен­
но, я давно мечтаю воплотить 
на сце«е образ Прохора из 
«Угрюм-реки». Все дорого 
ине в этом характере: и 
своеобразная сила, Мужество, 
и незаурядный ум. и слож­
ные. противоречивые им­
пульсы его души. Но это во­
прос будущего, И еще' я 
очень хотел бы сыграть роль 
в каком-нибудь интересном 
водевиле,.- Люблю водевиль. 
Это всегм хорошая школа

балетной студия. Может 
быть, поэтому такой путь мне 
наиболее близок. Порой одна 
выразительная, удачно най­
денная пластическая деталь 
помогает найти самое верное 
тамочуествие. ведет к точно­
му психологическому состоя-

И совсем неояшданно Со­
болева снова возвращается к 
Гарсиа Лорне.

— Очень хочу, чтобы роль 
получилась. Все время думаю 
о Лорке. Особенно сейчас, 
после трагической смерти 
Сальвадора Альенде. Ведь и 
Гарсиа Лорка когда-то был 
убит хунтой, испанскими фа­
шистами.

Она опять погружается в 
свои заметки, а я отхожу от 
нее в попадаю в гущу спо­
ров. острых диалогов. Слу­
шаю. Недавно приехавший в 
геатр актер Венпамнв Бавтяя 
репетирует сцену нз спек­
такля «Криминальное тан­
го». Спектакль делается си­
лами учащихся театральной 
студни. А это значит: горя­
чие споры, увлеченность ра­
ботой. поиски и сомпеннп.

Постановщику нелегко. 
Только что закончилась ра­
бота над эпизодом нз «Ста­
кана воды» Э. Скриба, где 
В. Бантия играет роль сэра 
Болпнгброка. Партнеры ак­
тера Наталья Сонпчкияа н 
Леонид Луцкий , стремились 
найти лучшее решение, убе­
ждали. доказывали.

А через несколько минут 
— новые образы, проблемы. 
И Вениамин Бантнн уже не 
актер, а постановщик. Сту­
дийцы Люба Васильева, 
Олег Павловсц, Герман Кар­
пов внимательно слушают

сейчас как актер?
— Ну. прение всего. Вай- 

нояея в «Оптимистической 
трагедии» Всеволода Виш­
невского. Это очень ответст­
венная роль. Вай^онен — 
кристально чистый человек. 
Мучительные раздумья мое­
го героя, его пояски правды 
очень дороги для меня 
как актера. Хочется создать 
характер сложный и в то же 
время внутренне очень цель­
ный.

Судьба человеческая — 
судьба народная — такова 
одна вз главных мыслей 
«Оптимистической трагедии». 
И показать этого реального 
человека во всей сложности 
его судьбы, человека, стоя­
щего на грани .двух миров,— 
очень трудно.

— Мне говорили, что у 
вас много вводов в различ­
ные спектакли?

— Да. И вводы очень ин­
тересные и многоплановые. 
Это и сэр Болингброк в 
«Стакане воды» Э. Скриба, 
и Барон в спектакле «Конец 
хитрова рывка» по пьесе А. 
Безуглова н ІО. Карлова, и 
гротесково-комедийная рель 
в пьесе Б. Рацера н В. Кон­
стантинова «Проходной
балл».

— Канне требования, как 
режиссер, вы предъявляете 
в актерам, с которыми рабо­
таете?

— Мне кажется, что еди­
ного закона игры, который 
одинаково подходил бы ко 
всех. актерам, просто не су­
ществует. Все зависит от ин­
дивидуальных особенностей 
актера, от всей его психофи­
зической структуры. Актеры

для актера.
...Мы расстались. Театр 

жнл сг.сгй обычной жвзнью. 
Горячие споры в репетицион­
ных залах, совещания в ка­
бинете директора. беседы 
около распнсаяля репетиций, 
вывешенного на самом вид­
ном месте, телефонные звон­
ки режпссерам. задумчивые, 
сосредоточенные лица акте­
ров, короткие реплики, бро-

М. ЛЕЩИНСКИИ: «’давно 
мечтаю сыграть образ Про­
хора нз «Угрюм-реки». Все 
дорого мне в этом характере: 
и сила, а незаурядный ум...».

шенные па ходу, в деловой 
спешке, возбужденные глаза 
молодых студийцев... Все го­
ворило о'моследних приготов­
лениях. о той «предстарто­
вой» атмосфере, когда пало 
собрать все усилия, всю во­
лю, чтобы добиться успеха.

Пройдут два дня. И слу­
жители Мельпомены вынесут 
на строгай суд зрителя свои 
новые работы. Хочется ве­
рить, ’ПО опи не оставят 
нас равнодушными. И театр 
выполнят свою высокую мис­
сию — эр6 трибуной добра 
и справедливости.


