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НЕПОВТОРИМОСТЬ
СПЕКТАКЛЯ

РГ.ГОДНЯ заканчиваются гастроли Камчатского драмати- 
'* ческого театра в Магадане. Пожалуй, можно с уверен­

ностью сказать, что срок, отведенный для гастролей, — ровно 
месяц — оказался коротким. Доказательство тому — негасну- 
ший интерес магаданских зрителей от первого до последнего 
спектакля. Причину такой заинтересованности можно опреде­
лить сразу — острая проблематичность репертуара, рассмат­
ривающего с различных точек зрения одну из самых животре-
псіцуіцих тем современности —

Ц ЕТ еижнтчіим. еформн- 
*■ ровать такой репертуар из

; пьес равного художественного 
достоинства очень сложно. 
Драматургия спектакля «В гра­
фе «отец» — прочерк» (драма 
И. Лазутина) откровенно сла­
бовата. Комедия В. Константи­
нова и Б. Рацера «Неравный 
брак» также ие лучшее сочи­
нение этих авторов.

К сожалению, и пьеса Л. Мо­
исеева «Багряный бор», темати­
чески очень акіуальная, не ли­
шена художественных недос­
татков. Многие реплики, моно­
логи и особенно финал воспри­
нимаются как мораль в басне 
— вне ритма и общего художе­
ственного строя. Кстати ска­
зать, сводный репертуар театра 
поражает жанровым разнооб­
разием. Но официальному оп­
ределению, спектакль «Багря­
ный бор» — драма, а «Не стре­
ляйте в белых лебедей» — пье­
са. но материал Б. Васильева 
значительно драматичнее дра­
мы Л. Моисеева, и не потому, 
что герой спектакля «Не стре­
ляйте в белых лебедей» гибнет, 
а по глобальности проблемы, 
по глубине ее и всеохватностк. 
Поэтому, может быть, есть 
смысл не придавать принципи­
ального значения жанровому 
обозначению, но нельзя не ска­
зать, что у театра появилась 
некоторая склонность к мело­
драме (имеется в виду уже не 
жанр, а упрощенность эстети­
ческих и художественных кри­
териев). Обычно на этот путь 
провоцируют драматургические 
недочеты.
' Но в данном случае есть н 
другая причина — это излиш­
няя натурализация образа. 
Вспомним Харитнну в спектак­
ле «Не стреляйте в белых ле­
бедей». Все наши симпатии на 
ее стороне, артистка А. Бойко 
добивается этого без всяких 
усилий. Й зрители сразу понима- 

і ют суть этого характера, и сама 
! героиня говорит, что вот она 
; все кричит, — а как же иначе, 
если муж такой недотепа, — 
но душой-то она с ним. Но вот 
как белый снег на полотне не 
только и не столько белилами 
воссоздается, так и «крик» этот 
Харнтины не только высокими 
нотами должен достигаться. 
То же самое происходит с Ани­
той (арт. И. Спасская), в спек­
такле «Дальше — тишина». От­
голоски довольно натуральной 
нервозности заметны во мно­
гих спектаклях. А крик — это 
не эмоции, не состояние — это 
действие, почти ие обладающее 
воздействием.

Прямые, явные аналогии 
обычно близки натурализму, 
нужно особое чутье и чувство 
границы, чтобы из сходства 
родился образ, а не дубликат. 
Когда пібнушнй Егор Полуш- 
кнн поднимает руку, цепляясь 
последним усилием за сеть, и 
прощально колышется белый

і рукав его рубахи, вспоминают­
ся и лебедь Сен-Санса, и сол­
даты, превратившиеся в белых 

[журавлей, и, конечно же, лебе­
ди, только что погубленные на 
Черном озере. Но "это множе­
ственное воспоминание — 
мгновенно, оно аккумулируется 

, в одно, главное: белая ле­
бедь — цельная и чистая душа 
человека, вот первая строка в 
Красной книге Земли. Егор По- 
лѵіпкин как птица, — неуклю­
жая на земле п прекрасная в 
своей стихии, в свободном по­
лете. Режиссер Т. Д. Сапего, 
рискнув на эту прямую ассоци­
ацию, локально, действенно и 
образно сформулировала глав­
ную мысль спектакля.

Артист В. Н. Новиков, — ра-

Есть в репертуаре Камчат­
ского театра спектакль, внутри 
которого нет двух сторон, раз­
ных по своим убеждениям. Эта 
Гранина, этот барьер совмещен 
с рампой сцены. Там. на сцене 
— зло, и его должно победить 
добро, олицетворенное зритель­
ным залом. Это спектакль но 
В. Шукшину «Энергичные лю­
ди». Заслуга молодого режис­
сера А. В. Лапикова в том, что 
он нисколько не утрирует, не 
гиперболизирует характеры и 
обстановку спектакля. Тут даже 
смягчены краски и гем дости­
гается больший эффект. Не 
ужас, который хочется забыть, 
стряхнуть с себя, овладевает 
залом, а искреннее недоумение: 
как же мы допускаем такое? 
Как же это, ради мебельного 
гарнитура достаем автомобиль­
ные покрышки и потом оказы­
ваемся отброшенными в доис- 
'торическую эпоху, которая ха­
рактеризуется не только перво­
бытной экономической форму­
лой «товар—товар*, но и пер­
вобытной нравственностью? 
Думается, что сравнительная 
мягкость общего тона спектак­
ля применена с глубоким умыс­
лом. Чтобы мы не обольщались 
относительно себя, — мол, это 
все здесь на сцене по воле ав­
торов сконцентрировано н по­
тому нам дико это видеть. В 
распыленном же виде, как есть 
в жизни, оно нами принимает­
ся без особого значения, без 
критической оценки, а то и пря­
мо идет под знаком «умение 
жить*. Однако это просто уме­
ние на время обогатиться, что­
бы все разом потерять, умение 
приобрести мебель и потерять 
нечто большее. _
Ьг

ПОВРЕМЕННОСТЬ репер- 
туара — основное досто­

инство Камчатского театра, на 
этом пути коллектив достигает 
видимых успехов, этим качест­
вом вызывает приверженность 
зрителей. Но вот «осовреме­
нивание» материала не всегда 
благодатно. То ли желая «омо­
лодить» Гольдони, то ли стре­
мясь «увеселить» его. в спек­
такле «Венецианские близнецы» 
позволены излишние фриволь­
ности, которые на фоне четкой 
образности спектаклей «Не 
стреляйте в белых лебедей», 
«Энергичные люди», «Багря­
ный бор» вызывают некоторое 
недоумение.

Сентиментальное развитие 
получила драма В. Дельмар 
«Дальше — тишина». Очевид­
но, этот тон зздан заслуженной 
артисткой РСФСР Г. В. Астра­
ханкиной. Получилось своеоб­
разное «несмыкание» характе­
ров. Дуэт супругов Купер 
(Г. В. Астраханкина — В. Б. 
Болеславскнн) в самостоятель­
ном звучании выполнен блестя­
ще. Но в совокупности всех 
характеров не обозначились 
две равные силы. Хочется до­
бавить, что Г. В. Астраханки­
на была и остается любимой 
для магаданцев актрисой этого 
театра.

Спектакли Камчатского теат­
ра о многом заставили заду­
маться, — не только в плане 
жизненных проблем, рассмот­
ренных на сцене. Имеет ли пра­
во театр пренебречь несовер­
шенством драматургического 
материала ради главной мысли, 
заложенной в ием и волную­
щей театр? Что эффективнее: 
четко выразить свое отношение 
к явлению или поставить зри­
теля перед выбором? Насколь­
ко целесообразно разграниче­
ние труппы по амплуа? Одно­
значного ответа на эти н мно­
гие другие вопросы нет. Навер­
ное, н быть не может. Орга­
низм театра живет н развивает­
ся разнопланово. И каждый те­
атр индивидуален — индиви­
дуальностью актеров н режис­
серов, неповторим как человек, 
думающий о дне завтрашнем и 
чувствующий за него ответст­
венность.

Т. КУШ ПЕЛЬ.

- ответственность человека.

достное открытие для магадан­
ских зрителей. Диспуты о том, 
что значит быть современным, 
не затихают, н понятие актер­
ской современности у каждого 
свое. Но. думается, что с одним 
определением этого качества 
согласятся многие: динамич­
ность без суетливости, быстро­
та мышления, а не движения.

Думается, что эти свойства 
характерны для исполнитель­
ской манеры В. Н. Новикова.

РПЕКТАКЛЬ «Багряный 
’■* бор», поставленный новым 

(для магаданского зрителя) 
главным режиссером Камчат­
ского театра В. П. Антоновым, 
поднимает одну нз важнейших 
тем сегодняшнего дня: степень 
ответственности руководителя 
н соответствие его масштабу 
наших задач. На достаточно 
частном примере птицеводчес­
кого хозяйства показан пере­
ломный момент, когда на смену 
количеству принятых постановг 
леннй приходит требование ка­
чества их исполнения, эффек­
тивности конечного результата.

Пьеса Л. Моисеева относит­
ся к распространенному ныне 
типу «разговорных» пьес. И 
знаменательно то, что этот 
стиль завоевывает внимание 
зри гелей. Вспомним «Заседание 
парткома» А. Гельмана. Да, в 
«Багряном боре» довольно од­
нолинейно выписаны характе­
ры — это от недостатка ува­
жения к позициям несторонни- 
ков главного героя, хотя несто- 
ронник не значит — противник. 
Можно понять трудности, вы­
павшие на долю артистки И. 
Спасской в роли Говорковой. 
Композиционно конфликт за-- 
вязан так, что все, кроме Гер­
мана Вялых, заведомо непра­
вы, их позиции заведомо дог­
матичны. II в этой Ситуации 
Говоркова, председатель ко­
миссии. созданной для провер­
ки совхозных дел, говорит со­
вершенно справедливые слова 
о нравственной стороне эконо­
мических акций. Это ее кредо, 
гарантирующее объективный 
результат работы комиссии, пе 
прозвучало должным образом, 
не стало первым толчком для ее 
дальнейших действий, задушев­
ных бесед с работниками сов­
хоза. И все-таки, преодолевая 
недочеты материала, спектакль 
состоялся в силу яростного же­
лания театрального коллектива 
сказать свое слово в утвержде­
ние человека, презревшего лич­
ное благополучие ради обще­
ственного.

АКТИВНАЯ гражданская 
” позиция театра четко прос­

леживается во всех работах, по­
казанных на гастролях в Мага­
дане. Главная тема, объеди­
няющая все спектакли, оправ­
дывающая все пьесы реперту­
арного списка, — утверждение 
достоинства человека. Потому 
контрастны противоборствую­
щие стороны, потому порой 
слегка шаржированы отрица­
тельные персонажи. Театр не 
хочет допустить двусмысленно­
сти в толковании его позиции, 
его отношения к характерам и 
явлениям. Чуть-чуть резче и 
«выпрямленнее» вычертит за­
служенный артист КазССР и 
БзшкАССР Л. К. Спасский не­
которые стороны характера Та- 
лапыго, смикширует заслужен­
ный артист СОАССР И. П. Ан­
тропов интонации Юницпна, и 
мы понимаем, против каких яв­
лений выступает Вялых. Вот 
это очень важная способность 
театра — персонифицировать 
явление, через обостренную ин­
дивидуализацию достигнуть 
высокой степени обобщения.


