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.вызывало и споры, 
и вопросы

жестами чувствуется глубокое челоот- 
“‘иьі. веское горе, е трудом переносимая боль. Это

Долго шел Андриавов к этой роля, обдумьг большая работа зрелой актрисы в расцвете
вал каждую фразу, сомневался, выискивал ее творческих сил.
зерно, вовлекал в шоры о ней актеров, крн- Второй спектакль В. Зверовщиков® — 

"г,~ эксперимент» В. Черных и М.
____  __ _____  .. __ івнл впечатление музыкально-

уж распорядилась жизнь, что «Лебединая пе- Литературного монтажа па мотив производст-

В интервью перед началом прошлого ее- —“ ‘-“•'и™ " m- «oiqw, при- —г—-
зона новый главный режиссер Камчатского тиков- Сам он был недоволен своей ролью. («Проводим 
облдрамтеатра Ю. Н. Погребиично. излагая мубоко переживал каждый спектакль. И так Захарова оставил впечатление 
принципы своей режиссерской работы, в боль- ’™'п
щей мере говорил о поиске и эксперименте.
Это настораживало 
повременно. Горький

ледней большой ролью 
. рейшнны камчатской сцены, народного артас- 

а Союза ССР, все свои силы отдавшего ста

Сюрпризами малой сцены
И в

довал . .
Вспомним хотя бы спектакль 
жиссера Игоря Зайцева «Вечер», чзаступни­
цу» Л. Васютиной, леояовскую змею в пла­
стическом прочтении Е Буряк... На этот рая 
ва малой сцене были поставлены два спеи-

г предыдущих - ■ -.............—-----------
Камчатский театр без целеустрем- "овлению Камчатского театра, развитию прие­

денного художественного руководства поэво- МОв русской психологической актерской школы, 
лял себе сдавать творческие позиции, рождал и роль провинциального актера нз чеховского 
недоверие: будут ли эти поиск н эксперимент этюда вошла в галерею замечательных обра- 
ннтересны для зрители, поднимется ли твор- эо®- которые воплотил ва сцене Владимир 
ческнй тонѵс актеров? Павлович Андрианов, от первых ролей в мас-

И сегодня можно скатать, что в Камчат- Днепропетровского Teg.Tpa Пролетку;
! ском театре в прошлом *“ “ “ - - --

довольно любопытный творческий процесс.
Почти в каждом новом спектакле было нечто

сезоае происходил ""Z геРоев Островского, Пушкина, Гоголя, 
таооческмйпошито [°РЬК0Г0- до воплощения да сцене вождя ре­

волюции.
. неординарное, помеченное і

ком профессионализма, 
иической культуры. Правда, это «нечто» не 
всегда роягдало понимание широкого круга 
зрителей, вызывало я споры, и вопросы. Но ѵпта нп..л
адиГс ^шы%ного‘0ску™0И ™^Хг ХѵемНо до^н^быда^яви Г̂^^сІ 
благодатный обнапеишвяюшнй минуемо должны были появиться я «кассо-илаг одатнын. оонадеживающнн. выс, „остановки. и „дЯ появились в виде фран-

Унге в своем первом спектакле ва камчат- цузской комедии «Чао» М.-Ж. Соважоаа ■ 
ci,он сцене, в «Женитьбе» Гоголя. Ю. Пот- сказки «Анчутка» Б. Метальникова. 
реоннчко дал почувствовать я зрителю. ■ ак- <чЯо» тж» «то»

французсиюГ'мнлднотсрютГ'ж
аси.цнагнвным сознанием. Ао^ шектакш, удачлив<>го СЬ!іге безработного. Но для оежвс- 

“Р® имсла первостепенное значение нравст- 
нная проблема — право человека ва выбор
любви, да нерасчетливость в чг-----

' '............. был. где бы

„мог поити по 
проторенному пути

, е напоминал театральный __ „ _____г_
который нащупывает стилистику гоголевского 
языка па сцене, и не вызвал широкого
мания зрителя, он подарил интересную актер- ^м"Й7
^фьГ&^иГ Треста Поэтом? na^ne"'ист в,пиарных интерьеров

«“■ № /.=хк- “■ -S3. «
Многословность режиссерского человечесяо- приоткрывает нам важные моменты своей 

го мышления ІО. Погребиично. сложность ас- жизни, в которой мир корысти не заглушил, а 
соцнапнй, личностный подход к вослронзведе- наоборот, обнажил особую чуткость к целомуд- 
нню наиболее полно отразил спектакль «Пред- рню, честности. В несколько банальный строй 
местье» во пьесе А. Вампилова «Старший психологической драмы о безработном е появ- 
сы"‘ лением Л. Загорской врывается театр траги-

ОТ ЭКСПЕРИМЕНТА— 
К ВЕРШИНАМ 

ИСКУССТВА
фарса. В каждом ее жесте, будто изломанном, 
подчеркнуто резком, даже клоунском, светится 
чистота, созревшее чувство любви, готовность 
на самопожертвование во имя этого чувства. 
Что-то в ее игре есть от мазипоеской Кабирии.

Сказку «Анчутка» Ю. Погребиично поставил 
уже в опробованном и даже стереотипном ва 

— — авансцене, пространстве, отгороженном рианте теле-, театральных пюу, когда парадле- 
еерым забором, собраны, размещены в ж» лыю сюжету идет выступление танцевальной 
тическом беспорядке я реальные предметы группы. Но на фоне скучных сказочных поста 
быта, в полумаски. костюмы других времен, новок последних лет «Анчутка». выражаясь 
и букеты цветов, и пюпитр в виде окна в танцевальным языком, взбодрила, привлекла 
небо, на котором записаны поты симфонии многочисленных зрителей всех возрастов я 
братства. Здесь, в центре предместья, возвы- изящным выступлением популярного в Петро- 
піается я «пятачок», на котором Сарафанов Павловске ансамбля «Контрасты», в интерес- 
вальсирует по очереди е героинями спектакля, ными актерскими работами А. Кузнецова в ро 

Фантазия режиссера, иной раз навязчивая. ли Кота, И. 'Холиной в роли Анчутки. А. Са- 
ророіі раздражающая, чаще непонятная, в то вельевой (Хозяйка).
же время наполняет душу ответным чувст- На завоевание, воспитание юного зрителя 
зом просветления. надежды, которое трудно новел наступление режиссер в сказке - Внннв- 
вырааить точными словами. В этой, скорее Пух и его друзья» А. Милна. Спектакль по- 
содсознательиой атмосфере спектакля естест- лучился интересным, во слишком взрослым ■ 
вен Сарафанов (артист В. Прохоров) с серьезным для ребят. Эго скорее трагедия 
его доироіі скромной улыокой на просветлев- целого поколения, которое вышло вз игры, 
пом липе с его мечтой о единении людей, состарилось я не смогло пронести до конца 

- трогатель- свои идеалы. Дети же. храпя в памяти куль­
това (арт. тик с Пухом - Леоновым, лишь первые мнну- 

вьесе без- ты внимательно следят за действием, а потом, 
тревожными не понимая, что же случилось с их любимым

Ванпнлов признанно сложен для сцены 
пытаются его ставить по-разному. Одни ■ тс 

, же драматургический материал порождает в 
і сцене н трагифарс, я бытовую комедию, 

психологическую драму. Погребиично капоі 
няет психологическую драму втмосферой м< 
тафор. загадок, намеков. На небольшом, и

а любви и доброте;
«й Ромео, сын-самозванец Сараф 
. Катунин) н несуществующий і

молввый персонаж девушки . ..._______ ____,_____ ___
■Ьфвзительнымп глазами (арт. Л. Загорская). Пухом, ва чина ют заниматься

мешая взрослым смотреть спектакль.
ЛбОѲДИНаЯ ПССНЯ Налицо явно «непопадание» в зрителя. Но

„___ _  . , все-таки в памяти более воспитанных и подго-
Прошлын сезон был открыт спектаклем товленных ребят, наверное, останется грусть

«Провинциальные свидания». В нем Ю Пот- в глазах забавного Пятачка (аэт. Л. Загор- 
ребничко объединил постановкой три произ- смешная, молодящаяся Сота (арт. Е
ведения Чехова; ранний рассказ «Свидание Артемьева), гордо появляющаяся из своего 
хотя и состоялось. во...» одноактную шутку «дома» - шифоньера: добрый четкий дедуль 
«Юоилеи» и драматический этюд «Лебединая Кристофер Робот (арт. В." Андрианов! 
песня (Ізалхас)». Этот своеобразный мои- Может, позже в детском сознании возникнет 
таж. сценическая мозаика были задуманы по- воспоминание о своеобразном уюте комнаты 
становщиком как некий творческий «пейзаж» - «леса», заставленной старой' мебелью, та- 
для прояснения режиссерского к человеке- помнятся краски великолепных костюмов, яр­

усного состоящія в данный момент. Это про- кое музыкально - пластическое решение гпям. 
явилось не в подгонке текста к мысли (Пог- такая под музыку английского ая- 
реоннчко похвальный авторский «буквоед»), < «Битлз». которая возвратила взрослых 
в компановке «кусков», в их сценическойло- рЫе шестидесятые.. Детская память 
гике, в вводе режиссерских персонажей, под- „его вбирает ве детали отдельные л 
черкивалось тревожными музыкальными ак- общую картину и. если
кордами, врывающимися в действие. оставляет след в душе.

Постановка одновременно словно фнксиро- к 40-летию Победы
вала определенный театральный процесс, в был поставлен спектакль «Березовая оч.о»» 
который был вовлечен и сам режиссер. Здесь хотя пьеса ■ привлекла внимание именем ав- 
ыожно проследить его встречу с or.ptделен- тора — Ю Визбора я отмечена неравнодуш­
ным типом людей, в душе которых было за- ЯЫм взглядом современника на события воев- 
ложено чувство красоты, гармонии, но кото- ных лет, да и замешена на детективной осно- 
рьк- в пьяном похмелье прошли мимо своего ве, но все-таки далека от совершенства, а 
счастья («Свидание хотя и состоялось, но...,: явные прнгмы кнноповестн затрудню» ее 
его знакомство с провинциальной актрисой сценическое прочтение. И спектакль полѵчил- 
(режнссерсннй персонаж,, мечтающей сыграть ся «проходным., со следами поспешности, 
героинь Чехова к по ходу действия тревожа- Только артисту А. Кузнецову ■ роли бывпю- 
щей участников спектакля своей настойчивой ге партизана 'Короткевнча. в жестоких пыт- 
одержямостью. Режиссер. а он и незримый ках потерявшего - память, удалось выйти вз 
участник спектакля, здесь подчинен чьей-то тесных рамок драматургии и создать за пом и- 
идее непрсменво организовать юбилей я нающийся образ. Его скорбные глаза на бле-

і вместе с актерами репетирует этот праздник дном лице, весь облик, напоминающий узип- 
прк полной разобщенности, непонимании лю- кое концлагерей, тревожат, напоминают, сре- 
дей друг другом, тщетности суетного бытия, достерегают...
доводящей до исступления, срыва («Юбв-лей»,. „.словно тень их любви

Во втором акте («Лебединая песня») пак
показывают оборотную сторону праздника: „ Л э олб. .,жнГсеТи
старого актера с глубокого похмелья, растра-тнпшего ейои талант на потоебѵ пошлой пѵб- ?1і талант на потребу пошлой пуб- 
лике, и актрису, мечтавшую о героинях Че- [ психологическая драма.

шпЬіепом ническн воспроизвести сложную проблему 
п Никита ч>'вств- Всесторонне разрабатываемая запад- 
п пиьнта ными драматургами, эта тема в пьесе драма­

турга-классика дает широкий творческий про- 
Ьом'.іия, драма, трагедия... От праздника с^Ор актерам. Но как сложны задачи режис- 

.—к №обужденіікі. Так можно кратко опреде- сера в проработке «бесконечного» словесного 
лить жанры постановки, мысль режиссера, действия, порой внешне невинного, даже шут- 
Спектак.іЬ показал, что Чехов таит невидан- ливого. ио готового смертельно поразить сло­

жные творческие глубины, что. конечно, не вом любого из четырех его героев.
“■ a-ч™... u ііежмссер ири «зим ие- что вельзя подчинять чувства рациональному

^Ііо* едовный язык постановки оказался ве РассчетУ- строить их на предательстве, под- 
под силу широкому зрителю. С одной сторо- э^чёлове^опустошсндам11 душн* 
ны это «естественно» при многолетнем воспи- паденне|(і раэъедак.щим ядом скепсиса, 
танки публики легковесными спектаклями. ^ляя бесізодаым не только тело, от ж 
Зритель * на этот спектакль шел с едннст-
венной целью посмеяться и искал для этого
поДходящйй и неподходящий момент. С Режиссер не сразу начинает 
другой стороны, хотя режиссер и намеренно поединок. _істалым шагом войдут 
шел на постановку не «кассового» спектакля, “'арта “
в самой трактовке допущен известный про­
счет: театр все-таки демократическое
ство для широкого круга зрителей, а пс «..» ....... .... ...
узкого круга поклонников. в обществе. Неслышным шагом, тревожа

Тем не менее, «Провинциальные свидания» интригуя, с фонарем в руках, будто высвечн- 
послужилн серьезной творческой школой длі
актеров. Монтаж чеховских сцен дава.т раз-

всполне- тень их любви, напоминание 6 сыне, который 
одной’ из лучших в

1 оказавшуюся всего-навсего 
I (провинциальная актриса и суфлер Никита 
I Иванович — арт. Г. Астраханкина).

словесный 
„г в комнату 

г Джордж, муж и жена (артисты Е.
. Улыбина и В. Белоусов). Снимут карнаваль- 

• маски, а вместе с ними гримасы лнце- 
а нТ для мерных улыбок, которыми они пользовались

тайные' уго.чки души, пройдет 
- ірсжнссерский» персонаж — изящный 

, для нвдивндувльиого творчества. Неда- молодой человек, в темном фраке. словно 
ром роль провинциального актера в нсполне- тснь “ любви, на..................
нии В. Андрианова стала одной из лучших в У них не появился, 
сезоне. А потом начнется поединок четырех. а

С глубоким драматическим накалом он по сути — двоих, в котором они будут вы- 
прожнввл .чувство человека, вдруг горько тряевть друг другу души, н лишь в финале 
осознавшего,’ как он жилок и никому не ну- отыщут небольшой. еще тлеющий уголек 
жен в роли шута, что впустую прошла его чувства привязанности друг к другу.

на подмостках, где он смешил публн- Сложный драматургический материал ока 
я мечтал о большом искусстве, о серь- зался под силу не всем актерам-нсполннте- 

езных ролях. Искренние слезы вызывала фи- лям. И наиболее органично, свободно выяв 
гура старика-актера, цепляющегося то за ляет тонкие чувства, показывает слой —

Театр: перед открытием сезона
10 ноябри Камчатский облдраитеатр от­

крывает новый, 53-н сезон, и это празднич­
ное и волпующее событие е нетерпением ждут 
ноклонинки сценического искусства. Хотя мы 
я е удовольствием вспоминаем гастрольное 
лето, спектакли ва нашей сцене Магаданской 
оперетты, Комсомольского-на-Амуре театра 
драмы. Киевского Молодежного театра, а 
камчатские актеры еще пе забыли зрителей 
Алтайского, Красноярского краев. главным 
событием а житии театра остается открытое 
ссзота ва своей сцене, а у зрителей — встре­
ча со своим театров, своими актерами.

И вот мы накануне торжественного момен­
та. Театр уже давно живет репетициями. 
Вернее, работа над новыми постановками не 
прекращалась с первых дней гастролей. И о 
том. какие новые спектакле нас ожидают, 
разговор впереди. А мы вернемся в се- 
зои прошедший, чтобы настроить себя на 
театральную волну, вспомнить своя мысли, 
чувства, вызванные спектаклями, многие нз 
которых будут показаны и ж нынешнем се­

Зато «Сторож» (режиссер Ю. Погребннч- 
ко) стал самым заметным художественным яв­
лением сезона. Скучноватая при прочтении 
пьеса английского драматурга обрела на сцене 
удивительно глубокую жизнь. И мы стали не 
просто свидетелями, а скорее сопережнвате- 
лямн того, как три человека, воплощал ра­
зобщенное пороками цивилизации общество, 
оглохшее к простым людским чувствам, му­
чительно пробиваются сквозь эту стену, ганут 
пути сближения, взаимопомощи, кричат душой, 
чтобы услышать отклик ва доброту.

Показать этот спектакль словами очень сло­
жно. Нужно видеть глаза актера В. Прохоро­
ва. перебегающие с предмета на предмет в 
заваленной хламом комнатушке, в которой 
приютили его героя. Видеть жалкую фигуру 
опустившегося. завравшегося, растерявшего 
элементарные человеческие чувства благодар- 
жости, сочувствия топа. И внимательно «хо­
дить я отметить тот момент, когда в мозгу 
этого получеловека что-то блеснет, глаза на­
конец-то задержатся ня лице другого с жа­
лостью. пониманием. Нужно проникнуться 
мучительностью замедленно сомнамбуличес­
ких движений артиста В. Грачева. Увидеть сле­
зы. мелькающие в его глазах, понять, что 
истинные истоки его душевной болезни в 
одиночестве, в непонимании. Нужно вздрог­
нуть от внезапного, какого-то кошачьего по­
явления третьего персонажа — его играет 
режиссер Ю. Погребннчко, почувствовать, 
что смысл манипуляции с сумкой, которую 
двое братьев вырывают друг у друга,— в по­
единке характеров, в борьбе жалости к бро­
дяге и желания прогнать его прочь.

Психологическая драма, разыгранная ва 
сцене, ошеломляет, глубоко западает в душу. 
Об этом спектакле думаешь спустя ииого 
времени, в уже и это свидетельствует о его 
глубине ж значимости. Следует продолжить 
встречи зрителя с этой постановкой, в кото­
рой актеры предстают в новом неожиданном 
ракурсе Это говорит в неисчерпаемых воз­
можностях творчества, если искать его глу­
бокий смысл.

На ум и сердце зрителя
По ходу характеристики спектаклей в той 

или иной мере уже давалась оценка лучшій 
актерским работам сезона. Надо отметить об­
щее: сезон дал их немало, а это также яв­
ный признак творческого движения. Весь 
творческий состав театра работал в полную 
силу. Хорошо проявила себя театральная мо­
лодежь — И. Зайцев. В. Кряковцен, Т. Ар­
темьева. И. Артемьев, В. Катунин.

Интересно работала в сезоне молодая худо­
жница Н. Анисимова, впервые самостоятель­
но оформившая несколько спектаклей. Ее не­
привычные, подкупающие свежестью, лирич­
ной праздничностью декорации, выполненные 
в стиле батика, воспринимаются как закон­
ченное живописное полотно. И несмотря на 
статичность, эта работы интересны как поиск 
в области сценографии, на данном этапе не­
сколько исчерпавшей себя в приемах.

Сезон прошлый—сезои новый. Они крепко 
взаимосвязаны. Ошибки, удачи, незаг -ршев- 
ное,—все найдет свое осмысление, развитие. 
В преддверии нового сезона хочется загля­
нуть в будущие планы театра, его режиссе­
ров. почувствовать тонус и ритм творческой 
жизни. Поэтому в беседе с главпым режис­
сером Ю. Погребннчко интересовало: будет 
ли он продолжать воспитывать зрителя на 
«трудных» спектаклях, и повые актерские 
работы, н задумки малой сцены, н те пере­
мены во внутренней жизни театра, которые 
скажутся ва его творчестве.

Конечно, кое-что может и измениться: та­
кова театральная жизнь. Но есть основа, мо­
жно говорить и о том, что подготовит зрите­
ля к встрече с театром.

Два спектакля театр посвящает съезду. 
Это постановки по пьесам А, Чхаидзе н М. 
Ворфоломеева «От трех до шести» и «Дож­
ди». В них режиссер В. Зверовщиков пове­
дет со зрителем разговор о нравственном оп­
ределении смысла жизни, о внешнем показ­
ном ее блеске, который порой мешает в 
стремлении к твердой убежденности, справед­
ливости. человечности. В более лирическом 
аспекте эту тему на основе галереи челове­
ческих характеров театр продолжит в поста­
новке по пьесе А. Володина «С любимыми 
не расставайтесь». В. Зверовщиков репети­
рует и «Эвриднку» Аиуйя.

Ю. Погребннчко будет работать над спек­
таклем «Три сестры» Чехова. В начале он 
мечтал поставить па камчатской сцене «Виш­
невый сад», но ушел нз жизни артист В. Анд­
рианов — Фирс_

Новый режиссер облдрамтеатра Н. Евдоки­
мова. выпускница Ленинградского института 
культуры, репетирует лирическую комедию 
польского драматурга А. Осепка на музыку 
Б. Окуджавы «Вкус черешни» с заслуженны-' 
мп артистами РСФСР А. Савельевой, О. Баг- 
люковым. артисткой С Аввакумовой, Моло­
дой актер и режиссер И. Зайцев готовит для 
ребят спектакли «Три поросенка» и «Зайка- 
зазнайка» .

В планах театра и комедия французского 
драматурга Ферме «Двери хлопают» н инсце­
нировка повести Евдокимова «Криминальный

На малой сцене будет показав спектакль 
по одноактным пьесам Злотникова и Петру­
шевской «Два пуделя» и «Лестничная клет­
ка». Здесь продолжатся встречи зрителя со 
спектаклями «Сторож» Пиитера н «Скамей­
ка» Гельмана.

■ Театр сложный, тонкий, подвижный орга­
низм. в котором заметны любые изменения 
во внутренней и общественной жизни, поэто­
му для нового творческого сезона значительно 
и то, что к работе приступил новый директор 
театра Б. М. Керкиц, приедет из Киева ху­
дожник Леся ьеспальчик. что уже сегодня 
ак гнкны энтузиасты-театралы, которые вхо­
дили ранее в зрительское жюри, а ныне меч­
тающие создать клуб любителей театра и уже 
подготовившие специальную анкету для его

Итак, эксперимент, творческое движеніи 
актерские удачи. Пусть эти обнадеживающе 
признаки в новом сезоне будут залогом более 
плодотворного союза художественного руко­
водства театра с коллективом. Особенно это 
касается поиска своего репертуара. То, чем 
мы живем сегодня, чем больно наше сложное 
время, мимо чего проходим всуете и спешке, 
а это важное, общечеловеческое. — граждан­
ский художественный отклик театра на это по­
ка что слышен слабо. Крепкий, интересный 
репертуар поможет актерам показать повые 
грани своего характера, а режиссерам отоб­
рать из огромного объема сценических средств, 
которыми, как показали спектакли, они рас­
полагают, самые ценные, самые важные для 
воздействия на ум и сердце зрителя.

лено не совершенной. В заметной мере эта 
вторичйость. поверхностность проявились в в 
спеіЛакле. который легко скользят по про­
изводственно - любовным - кадровым пробле­
мам, Но даже те скупые штрихи характера 
сов|(вменного молодого человека: искрен-
ностЬ целеустремленность, лиричность. ко-   . -
орые показывает в своем Костине артист В. доступ корысти.

такля: «Цилиндр» Эдуардо де Филиппо я 
«Сторож» Г. Пиитера. Глубокому воспрняпй 
комедии драматурга - классика. пронпкиВ 
венню в се общечеловеческую суть - кі» 
нужно бережно хранить человеческие чѵвеж 
ва. как хрупка грань в наших отоошенііЛ ? 
друг к другу, нарушение которой открывав 

таку, равнодушию,— I

Н. СЕЛИВАНОВА.

: короля Лир*, слоем психологизм драмы артистка К. Улы- соскучились 
та божья вся- виз». За внешне развязными, даже вороч- пьесе, во ref

Иряяовцев, вызывают подлинный интерес мешал явный налет спектакля под 
зрителя. Это лишний раз подчеркивает, как ную жизнь. Отсюда я заглушающий мног®

глубокой современной интересные режиссерские находки оттевфі ■

а РСФСР —
к.. Дэвис _

> Ю. СТРЕЛЬНИКОВА.


