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Ш
ТОРМОВОЕ преду­
преждение» — это 
не только экстрен­
ное Сообщение си­
ноптиков. Спек­
такль под таким 
названием, поставленный Ф. 

Демьянченко по пьесе В. Кудли- 
на и открывший гастроли в Мос­
кве Камчатского областного дра­
матического театра, тревожно на­
поминает совсем о другом — о 
стремлении иных людей к лидер­
ству, которое, случается, смысл 
и цель жизни замыкает на себе 
самом.

Своей включенностью в едва 
ли fie самую острую театраль­
ную дискуссию последних лет, 
на одном полюсе которой хоро­
шо знающий себе цену инже­
нер Пешков («Человек со сторо­
ны» И. Дворецкого), а нэ дру­
гом — диспетчер-строитель Ле­
ня Шиндин, готовый доброволь­
но отхазаться от собственного 
лица («Мы, нижеподписавшиеся» 
А. Гельмана), театр показал, что 
отдаленность Камчатки — поня­
тие сегодня чисто географиче­
ское И вот перед нами новый 
герой — капитан рыболовного 
судна Козионов (В Грачев). Во­
прос о лидерстве, пожалуй, лег­
че всего решается в плане тео­
ретическом Решается однознач­
но. Плохо — и точка. В жизни 
же — на стройке и в забое, 
в полете и на капитанском мо­
стике — все еще велик дефи­
цит на качества, присущие лиде­
ру, — энергию и силу, на готов­
ность пойти на риск и на, чего 
греха таить, обыкновенную про­
бивную способность. Друзья та­
ким смотрят в рот, их ценит 
начальство, их и девушки креп­
че любят Кстати, все это мимо­
ходом и верно’ замечено и в 
спектакле. Но современно ли 
это стремление первенствовать? 
Морально ли оно в наш век? И 
тезтр, кажется, уже готов раз­
венчать такого героя. По его 
вине гибнет корабль. Он распе­
чен начальством Крушением за­
нялись следственные органы. 
Жена погибшего товарища гля­
дит с укоризной, и лучший друг 
руки не подает. Но отчего-то 
мы в зрительном зале не спе­
шим бесповоротно осудить ге­
роя и, пожалуй, готовы даже в 
финале, так же как и любимая 
им женщина, дружески поло­
жить руку на его плечо. Не от­
того ли, что видим, как измен­
чив человек, что ничто не про­
ходит для него бесследно?

А что касается самого стрем­
ления быть первым, быть самым 
волевым, уверенным, рисковым 
и сильным, го об этом по-разно­
му размышляют в спектакле лю­
ди, а огромная, во всю сцену, 
карга акватории Тихого океана, 
по глади которой пущены ма­
ленькие кораблики, словно сим­
волы противостояния, одоления 
человеком стихии, как бы молча 
призывает к себе чью-то силу, 
отвагу, ’ рисковость. И грозные 
жерла орудий, а рядом чугун­
ные тяжелые ядра, которыми в 
прошлом веке защищена была 
Камчатка от неприятеля и кото- „ 
рыв ныне украсили ее улицы, 
стоят в спектакле не просто 
для обозначения места действия. 
Они входят в главную гему на­
поминанием о подвигах, о доб­
лести, о цене победы, о смысле 
риска, о том, что. как сказано в 
спектакле, «беречь* человека —• 
это не только беречь его жизнь, 
но и его дух ..». Мысль эту те­
атр защищает с волнением, 
страстью, быть может, иногда по 
своему внешнему проявлению 
избыточной. Порой расхожие 
атрибуты морской романтики, 
жаргон, остроты и шутки невы­
сокого уровня сыплются на зри­
теля, да простят мне морское 
сравнение, как рыба из проху­
дившегося трала.

Что же касается неподдельной 
северной романтики, ее колори­
та и своеобразия, то чрезвычай­
но ярко она предстала в спектак­
ле «Потерянный , праздник» 
(пьеса написана Г, Поротовым 
по мотивам сказок народов Се­
вера), который дал почувствовать 
саму душу Севера с его мело­
диями и красками, Поставлен-

25 сентября 1981 г., Московские гастроли 
камчатскою драматического театра

Современность
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ный к 50-летию образования ав­
тономных округов Севера режис­
сером Т. Салего -и оформлен­
ный ІО Назаровым, спектакль 
дает возможность прикоснуться 
к самим истокам духовности на­
рода — его связи с природой. В 
характере главного героя спек- 
гэхля Акана (В. Новиков) связь 
эта проявилась поэтически тон­
ко, жизненно достоверно.

Борьба за духовность челове­
ка намечена как главная тема и 
другого спектакля — «Ретро» 
А. Галина, поставленного Т. Са- 
пего’, спектакля тихого, нетороп­
ливого, обстоятельного. В нем 
одноклеточный примитивизм со­
временного мещанина, помещен­
ного в узнаваемую ситуацию, 
столь изначально понятен и ясен,

что долгое обьяснение его сущ­
ности кажется излишним. Сде­
лана попытка доказать его нич­
тожество еще и тем, что его не 
уважает и не любит жена. Что ж. 
и это бывает, хотя, случает­
ся, любят и таких. Леонида (В 
Грачев) не любит и тесть Нико­
лай Михайлович, приехавший к 
дочери из деревни. В исполне­
нии В. Андрианова это чрезвы­
чайно симпатичный человек, тру­
женик, добрая, чистая и со­
вестливая душа. Николаю Ми­
хайловичу никак не удается 
сформулировать, что же имен­
но не нравится ему в доме зя­
тя: дом — полная чаша, анти­
кварная мебель, хрусталь, завал 
продуктов Духовное голодание 
■ богатом доме зятя тесть обна­
ружит особенно остро, когда в 
дом придут три немолодые жен­
щины, приглашенные предприим­
чивым зятем в качестве предпо­
лагаемых невест 'овдовевшего 
тестя С приходом этих женщин 
в доме как-то поднимутся в це­
не человеческое достоинство, 
сердечность, такт, духовность.

Правда, в спектакле три опыт­
ные актрисы (Л Васютина, Г. 
Астраханкина, М. Соловьева), 
по-моему, слишком увлеклись 
показом одиночества, покинуто­
сти, беспомощности, часто свя­
занных со старостью Все это, 
слов чет, важные мотивы, но они 
не совсем из этой пьесы. В ито­
ге. женщин уместно пожалеть, 
что и делает Николай Михай­
лович, а где жалость — там ма­
ло места очарованию и восхи­
щению.

Духовность во все века спо­
рит с холодным расчетом. Бла­
городство побеждает коварство. 
Любовь и счастье приходят m 
награда к тем, кто был бескоры­
стен, честен, добр и великоду­
шен. Все это мотивы нестарею­
щего Гюго. В спектакле «Мария 
Тюдор», поставленном В. Зее- 
ровщикоеым. рассказано в ос­
новном о страданиях обманутой 
королевы, даже скорее — про­
сто любящей женщины, которая 
метит. Но одновременно мастер- 
чеканщик Джипьберг (В Савель­
ев) и Джейн (3 Янышева), хоть

и оттесненные несколько в тень, 
убедили нас в красоте вспых­
нувшей в испытаниях прекрас­
ной любви. Вероятно, многим в 
зале хотелось бы видеть этих 
героев более пылкими, разнооб­
разными — то счастливыми, то 
несчастными, особенно Джейн, 
прошедшую путь от беззаботной 
юности до трагического обрете­
ния себя в испытаниях. Но акте­
ры избрали сдержанную манеру 
игры и, вполне доверяясь прав­
де героев драмы Гюго, полагают 
возможным сделать их более 
современными, лаконичными и 
скупыми на проявления чувств

Большое заблуждение ду­
мать, ч^о зрителя манит в театр 
только лишь новизна. Видимо, 
каждый из собравшихся на спек­

такль «Идиот» несомненно хо­
рошо знал это произведение 
Ф. М. Достоевского. И все-таки 
пришел, чтобы в который раз 
проехать в полутемном вагоне с 
Мышкиным и Рогожиным. Посто­
ять бедным родственником, пере­
минаясь с ноги на ногу, в гене­
ральской прихожей. Залюбовать­
ся лихим, хмельным и могучим 
озорством влюбленного миллио­
нера. И с трудом унять подсту­
пающую к сердцу обиду, когда' 
побледневший князь Мышкин бу­
дет мучительно желать, чтобы 
красавица Настасья Филипповна 
не уезжала, осталась с ним.

И вновь с упоительным вос­
торгом искать правильного по­
ступка для тоскующей и мятеж­
ной Настасьи Филипповны — 
А. Савельевой, неожиданно со­
вестливого, с трагической нотой 
Рогожина — 8 Грачева, взыс­
кующего, требовательного и ду­
шевно-трогательного князя Мыш­
кина — В, Стеклова. Искать по­
ступка такого, чтобы было и по 
справедливости, и по сердцу. И в 
который раз не найдя его, будем 
счастливы' одним этим поиском.

Что может помешать наслаж­
дению этой новизной повтора? 
Мешает иногда сам театр. Ис­
кусственное в нем. Нарочно при­
думанное Выстроил, к примеру, 
в этом спектакле художник С. 
Го#Юѳко решеток чуть больше 
чем мыслимо им быть, укрепил 
над изгородью чуть больше ост­
роконечных пик, и уже нет угол­
ка старого Петербурга с мостом 
через канавку, г есть некое обо­
значение несвободы, зажэтости 
— почти тюрьмы. Увидев и услы­
шав, как в этом спектакле гово­
рят друг с другом люди, как они 
порой беспричинно грубы и 
крикливы, можно только уди­
виться их поведению. Но. может 
быть, режиссер Ф. Демьянченко 
так решил обозначить агрессив­
ность. враждебность Мышкину 
его окружения? , Право же. .та­
кие «находки» отнюдь не углуб­
ляют сценического прочтения 
Достоевского.

Особо хочется сказать о ко­
медии Ж Б Мольера «Меща­
нин во дворянстее». В трактов-

<Поі ер’інныіі праздник». 
Акан - В НОВИКОВ.

Сцена из спектакля <ІІди- 
от». В центре: Мышкин — 
В. СТЕКЛОВ.

ке Камчатского театра (режис 
сер Ф. Демьянченко) это спек 
гакль очень громкий, даже аг­
рессивный. А в искусстве где 
агрессивность, гам и слабость 
В чем же слабость этого спек­
такля? Пока зрители рассажи­
ваются в креслах, на сцене люди 
в париках и старинных платьях 
пьют коктейли за стойкой бара 
под звучание современных элек­
троинструментов, некоторые по­
качиваются в танце, как сейчас 
Принято. Но вот кто-то ударяет 
в большой гонг; висящий рядом 
с баром, и все преображается 
Оказывается, это «театр е теат­
ре» — артисты изображают не­
кую группу, вздумавшую сыграть 
Мольера. Современную группу 
Оттого и лаоики, и электрогита­
ры, и микрофоны. Все оказалось 
очень несложно понять. Но лишь 
до того момента, пока гонг не 
известил, что актеры начинают 
играть собственно Мольера. Че­
рез минуту стало ясно, что нам 
показывают группу, которая по­
нятия не имеет, кто такой Моль­
ер и зачем его играют.

На сцене шла пародия на до 
режиссерсний театр. Каждый из 
актеров играл актеров, которые 
играют кто что нафантазирует. 
По-своему делинатиап и тонкая 
тема Журдема, хмелеющего от 
всего дворянского, великосвет­
ского, переосмыслена литером 
В. Красногором в духе поздней­
шего времени. Его Журден — 
воинствующий мещанин, само­
дур. желающий домазать, что и

воряне — полное ничтожество, 
ричем мещанин оказывается 

явно с милитаристским укло­
ном. Вместо дворянского платья 
в спектакле портной приносит 
Журдсну доспехи рыцаря, ко­
ваный шлем и широкий нлимон. 
Облаченный в такой наряд, 
Журден тут же пробует обнять 
прислугу, но доспехи мешают. 
Вдвоем они ищут подходящее 
для этого место. Это лишь один 
из штрихов буйной актерской 
фантазии, которая в подобном 
направлении бьет ключом. В 
антракте актеры доверительно 
сообщают зрителю какие-то све­
дения о нравах во времена 
Мольера и маленьних хитростях 
дам того времени. С ударом 
гонга действие вновь несется, 
подгоняемое подзатыльниками
и драками.

Актерам вроде очень весело 
играть е плохой театр, они руко­
водствуются, кажется, единст­
венным: чем чуднее, тем луч­
ше — и гнусавят, выкрикивают, 
пародируют изображение стра­
ха, ненависти, любви, давая ка­
рикатуру на кого угодно, может 
показаться, и на самих себя.

Но,, быть может, театр нико­
го и не пародировал, а играл 
всерьез? Если так, то в этом 
случав название спектакля, от­
крывшего гастрольную афишу в 
Москве, я отнесу и к подобному 
опыту прочтания классики. В 
нем для театра поистине звучит 
штормовое предупреждение...

Геннадий БИРЮКОВ


