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ДРАМА ЖИВЕТ ХАРАКТЕРАМИ
Театр, впервые приехав­

ший в Москву с далекой 
Камчатки, привез репертуар 
разнообразный и хорошо 
«сбалансированный». В него 
включена отечественная и 
зарубежная классика — ин­
сценировка романа Достоев­
ского »« Идиот». «Мешанин во 
дворянстве* Мольера, «Ма­
рия Тюдор» Гюго. «Эшелон» 
М. Рощина свидетельствует 
об интересе к военной теме, 
а пьеса Л. Галина «Ретро» — 
о внимании к современной 
этической проблематике и 
вместе с тем к новинкам дра­
матургии. Вероятно, особен­
но близка.театру и его зрите­
лям драма камчатского авто­
ра В. Ку длина «Штормовое 
предупреждение», посвящен­
ная труженикам моря — ры­
бакам. Не забыты и дети, ко­
торым предназначается сказ­
ка местного драматурга 
Г. Поротова * «Потерянный 
праздник».

Пьесы разных эпох и жан­
ров открывают перед театром 
самые широкие' возможности 
для показа различных гра­
ней его искусства, выявле­
ния идейных и художествен­
ных пристрастий. Как кажет­
ся, коллектив привлекают в 
первую очередь крупные ха­
рактеры. подчас вовлеченные 
в экстремальные ситуации, 
волнует поэзия ничем не стес­
ненных страстей, яркая сце­
ническая театральность.

Далеко не каждый театр 
имеет свое «лицо». У наших 
гостей оно, бесспорно, есть. 
При этом можно без преуве­
личения сказать, что во мно­
гих спектаклях, показанных 
театром в Москве, обнаружи­
вается «генетический код» 
мелодрамы. И в пламенной 
риторике Гюго, и в элегиче­
ской ностальгии «Ретро», и в 
мучительных метаниях геро­
ев Достоевского, и в риско­
ванных — на пределе сил — 
поступках персонажей
«Штормового предупрежде­
ния» — везде дает о себе 
знать художественная логика 
этого старинного жанра.

Что ж, в наше время воз­
рождение забытых театралъ 
ных традиций в свою очередь 
обешает стать своеобразной 
традицией. Мелодрама же с 
ее эмоциональной приподня­
тостью, ярким драматизмом 
и конфликтностью открывает 
перед театром немалые вы­
годы. Среди них йе на по­
следнем месте стоят смысло­
вая ясность, эмоциональная 
заразительность. Правда, сле­
дование законам этого неко­
гда «низового» жанра ста­
вит перед театром и немало 
трудностей. Ведь на почве 
мелодрамы так легко утерять 
взыскательность вкуса, не­
заметно перейти границу, 
отделяющую искусство от ре­
месла. соскользнуть от твор­
чества к лицедейству. Л ино­
гда и оказаться в плену эле­
ментарно понятой доступно­
сти сценического примитива.

Нашим гостям, «.сожале­
нию, далеко не всегда удается 
■преодолеть эти трудности.

Разумеется, в спектаклях 
Камчатского областного дра­
матического театра есть не­
мало привлекательного. Его 
режиссура, очевидно, проде­
лала большой объем работы 
при создании таких сложных 
сценических композиций,
как «Идиот» (постановка 
Ф. Демьянченко ) и «Мария

Тюдор» (режиссер В. Зверов­
щиков). Художнику ІО. Наза­
рову удается впечатляюще 
выстроить поэтическое про­
странство драмы Гюго, най­
ти необычную фактуру и яр­
кое колористическое решение 
костюмов. В труппе немало 
сильных актеров, показав­
шихся подчас к совершенно 
разных ролях. Назову здесь 
В. Стеклова — князь Мыш­
кин и Ковьель, В. Савелье­
ва — Джнльберт и Учитель 
фехтования, В. Грачева — 
Рогожин и Леонид в «Ретро» 
(этот перечень можно про­
должить). Однако весьма 
странным кажется то обстоя­
тельство. что бесконечно да­
леко отстоящие друг от дру­
га миры Достоевского и. ска­
жем. Гюго оказываются сбли­
женными театром, растворя­
ются им в стихни роковых 
страстей, г. эбовных наважде­
ний и неразрешимых сопер­
ничеств. Многие образы этих

Спектакли Камчатского 
областного драматического театра

спектаклей утрачивают слож­
ность и приближаются к, ка­
залось бы. забытым театраль­
ным амплуа. Полифониче­
ское развитие темы, вбираю­
щей в себя, допустим, у До­
стоевского столько «вековеч­
ных вопросов», сводится к 
простейшим противопостав­
лениям, элементарным оцен­
кам.

Роман Достоевского пре­
вращается театром в крова­
вую драму злых страстей, 
что затушевывает его фило 
софскую и социальную проб­
лематику. Здесь замкнутого 
в собственной просветлен­
ности, расслабленного бла­
гостью князя Мышкина в 
разной степени теснят не 
столько мятущаяся, сколько 
мечущаяся Настасья Филип­
повна (А. Савельева) п не­
рассуждающе агрессивная 
Аглая (С. Аввакумова). Чело­
век голубиной незлобивости 
терпит здесь великие беды, 
часто вовсе не предусмот­
ренные автором пбношения н 
уроны, едва ли не от всех 
персонажей, начиная от 
бурбона и ловеласа Епанчина 
(В. Красногор) и кончая ра­
болепствующим. буквально 
ползающим по сцене на коле­
нях Лебедевым (В. Леонтьев).

Взвинченная эмоциональ­
ность постановки, утрировка 
мизансценического рисунки 
заставляют особенно ценить- 
те ее моменты, в которых на­
чинает звучать негромкая и 
естественная интонация, ко- 
гда на сцену выносится не ре­
зультат лицедейства, по про­
цесс живого творчества. Та­
ковы, например, некоторые 
дуэтные сцены Мышкина н 
Рогожина, отмеченные психо­
логической тонкостью? драма­
тизмом доверительного обще­
ния героев. Таково и исполне­
ние актером М. Шеделем ро­
ли Птицына, человека неза­
метного, неотрывно следяще­
го за развитием драматиче­
ской ситуации на дне рожде­
ния Настасьи Филипповны.

К сожалению, подобные 
моменты редки и в постанов­
ке драмы Гюго. Здесь они 
связаны с исполненным не- 
показного драматизма ли­

рическим дуэтом Джильбер- 
та (В. Савельев) и Джейн 
(3. Янышева). Однако ка­
мертоном этого спектакля 
становится образ королевы 
Марин. Актриса А. Савелье­
ва вступает в конфликт с аз­
тором. оспаривает внутрен­
нюю сложность своей герои­
ни, в которой любящая жен­
щина повсе не борется со все­
сильной королевой. В спек­
такле действует жеЬтокая. не 
знающая границ своей вла­
сти н на всех озлобленная 
монархиня, вульгарность по­
ведения которой оправдана 
не столько полнотой н неодо­
лимостью чувств, сколько 
своеволием. Лишенный внут­
реннего драматизма образ ко­
ролевы не может быть тра­
гичным. От спектакля отле­
тает поэзия, хотя в нем все­
мерно обострены внешние 
признаки романтической сти­
листики. Именно поэтому, 
должно быть, поверхностная

романтичность мирно ужива­
ется в нем с заурядным бы­
том.

Режиссеру Ф. Демьянченко 
удается на основе достаточ­
но несовершенной пьесы 
В. Ку длина «Штормовое пре­
дупреждение» создать спек­
такль, в котором звучит тема 
трудового героизма и осужда­
ются косность и себялюбие. 
Ио вот что интересно—театр 
пытается преодолеть схема­
тизм пьесы нс путем уточне­
ния о усложнения характе­
ров. психологического углуб­
ления ситуаций, а прежде 
всего за счет акцентиров­
ки драматических момен­
тов, эмоционального обост­
рения — вплоть до надрывно- 
стн — внешнего рисунка дей­
ствия Вот долго бьется в нс-., 
терике жена трагически по­
гибшего капитана Демидюка 
Марина (Л. Моійенская). Вот 
раз. другой, третий — путан 
но и не без мелодраматиче­
ских эффектов — выясняют 
свои отношения капитан Ко- 
знонов (В. Грачев) и его воз­
любленная Лина fA. Савелье­
ва). Любовный треуголь­
ник и в этой пьесе приглуша­
ет звучание куда более серь­
езных тем. Там же. где эмо­
циональная взвинченность 
кажется режиссеру неумест­
ной, он обращается к совре­
менному музыкальному «го­
родскому фольклору». пыта­
ясь «улучшить» пьесу с по­
мощью художественно ода­
ренных парней Еии (В. Стек­
лов) и Вовы (В. Глинский).

Что ж, такое бывало и в 
старинной мелодраме, знав­
шей стремительные перехо­
ды от возвышенного к смеш­
ному. Ведь не случайно веч­
ным ее спутником был воде­
виль. В гастролях наших го­
стей его роль берет на себя 
мольеровская комедия.

Спектакль режиссера
Ф. Демьянченко парадоксаль­
ным образом возникает из 
очевидного стремления ре­
шительно пересмотреть пьесу 
Мольера. Он существует вне 
его эпохи, вне стилистики его 
комедии. Журден трактуется 
В. Красногором в манере

вульгарно - социологического 
гротеска. Это торжествую­
щий хам с карманами, пол 
нымн золота, с замашками 
домашнего фюрера и гипер­
трофированным сексуальным 
инстинктом. Исполнитель ро­
ли и режиссер не останавли­
ваются перед полупристой- 
иымн фарсовыми трюками. 
Спектакль вообще строится 
как «монтаж аттракционов», 
в котором фантазия постанов 
шика не знает удержу, то н 
дело сбиваясь на не очень ос­
мысленный комизм, отсебяти­
ну и анахронизмы (песенки 
Адамо и ансамбля Бони-М 
среди них далеко не худ­
шие). Стоит ли говорить, что 
таким образом «препариро­
ванный» текст Мольера ока­
зывается полным несообраз­
ностей и подчас теряет вся­
кий смысл. В этой явно не­
удачной постановке стремле­
ние к яркой театральности 
ведет к замене живых коми 
ческих характеров личинами, 
решенными плакатным спосо­
бом.

После надрывности «Идио­
та», холодной патетики «Ма­
рии Тюдор», эмоциональной 
избыточности «Штормового 
предупреждения» и балагана 
«Мешанина во дворянстве» 
постановка «Ретро» может 
показаться скромной, иеза 
меткой. словно разговор 
вполголоса после ожесточен­
ного и шумного спора. Но 
вглядываться в ее немудре­
ных героев, вслушиваться в 
негромкие — на самом изле­
те — мелодии их жизнен ин­
тересно.

Пьеса А. Галина дале­
ко не безупречна: можно 
предъявить ряд претензий к 
спектаклю режиссера Т. Са- 
пего — в нем. пожалуй, 
слишком многое основано на 
типажностн манеры игры, не 
всегда ощущается движение 
поэтической темы. Однако 
есть у этой работы своя ин­
тонация — искренняя. тре­
вожная. есть своя эстетика. 
Здесь поэзия не берется как 
данность, как внешние приме­
ты стиля, но становится кто 
гом кропотливой работы, воз­
никает из стремления дове­
сти психологическую и быто­
вую правду до той степени 
сгущенности, когда она обре­
тает права поэзии, поэзией 
становится. Поэтому, вероят­
но, так свободно чувствуют 
себя па сцене актеры, запо­
минаются созданные ими об­
разы. и прежде всего, конеч­
но. Чмутип В. Андрианова и 
Песочниская Г. Астраханки­
ной. А это. вероятно. самбр 
главное- в искусстве сцены — 
оставить след в памяти и ду­
ше зрителя.

Нередко случается, что от 
самых благородных намере­
ний театра до их осуществле­
ния путь неблизкий, что от­
четливое тяготение к опреде­
ленной сценической эстетике 
отнюдь не предполагает апто- 
матического успеха в ее реа­
лизации. Думается, что для 
Камчатского областного дра­
матического театра сегодня 
особенно остро стоит пробле­
ма культуры в самом полном 
объеме этого понятия, взы­
скательного отношения к соб­
ственному творчеству. В этом 
убеждают спектакли, пока 
заниые театром в Москве.

А. ЯКУБОВСКИЙ, 
кандидат искусствоведения.


