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Состоялась еще одна 
встреча зрителей Ново­
кузнецка с коллективом 

Кемеровского (.•бластного те­
атра имени А. В. Луначар­
ского. Репертуар этого сезо­
на отмечается не только раз­
нообразием, но и сосредото­
ченностью на тех проблемах 
морально-этического харак­
тера, которые сегодня осо­
бенно волнуют нашего со­
временника, — нравственная 
содержательность подвига, 
духовная наполненность жиз­
ни, отданной большой цели 
или протекающей' в драмати­
ческих обстоятельствах ли­
шений, потерь, борьбы.

Сегодня псе большее вни­
мание привлекает к себе 
вопрос о формах одухотво­
ренного бытия в условиях 
будничной тишины и матери­
ального достатка. Возмож­
ны ли здесь выходы в сферу 
тех высоких духовных на­
слаждений, без которых не­
возможно нормальное нрав­
ственное развитие человека? 
Этот вопрос так или иначе 
поднимается в каждом спек­
такле театра... Наиболее яр­
ко и современно он решается 
в спектакле «Характеры», 
который и по степени заня­
тости исполнительского со­
става—почти вся труппа иг­
рает в нем, — н по оригиналь­
ности всего художественного 
решения можно считать наи­
более значительным явлени­
ем в творчестве теат­
ра. Это спектакль поиска, 
в котором при всех его недо­
статках яснее всего обнару­
живается направление твор­
ческих сил театра. Он ре­
шен, как лирическое проник­
новенное раздумье о роли н 
назначении красоты и поэ­
зии в будничном обиходе 
деревенской жизни, часто 
захлестываемой стихией гру­
бых практических забот н 
расчетов.

С практической точки зре­
ния новая баня или шуба 
человеку явно нужнее, чем 
баян. II уж совсем нелепа по­
купка микроскопа деревен­
ским жителем Андреем Ерн- 
ным. круг житейских обязан­
ностей которого решительно 
чужд научному исследова­
нию. А в какой мере созвуч­
нее интересам практичного 
и расчетливого хозяина Нау­
ма Евстигнеевича тот факт, 
что ученый Павлов, умирал, 
до последнее вздоха оста­
вался верным интересам сво­
ей науки? По именно эти 
«чудачества» героев В. Шук­
шина и обнаруживают широ­
ту человеческой души, спо­
собной < просверкать над це­
лым мирозданьем», и посто­
янно рвущейся из узкого 
круга мелких эгоистических 
забот. Перед режиссером 
спектакля ІО. И. Николае­
вым стояла трудная задача: 
оставаясь в пределах грубых 
житейских фактов и поня­
тий деревенского быта, доне­
сти до зрителя его скрытую 
поэзию, как самую піггатоль-
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ную среду для человеческой
души.

Спектакль подчеркнуто 
нравоучителен и очень не­
притязателен по своей дра­
матургической структуре. 
Все сцены имеют один прин­
цип внутреннего построения. 
Хаос житейских отношений 
в каждой из них стянут' в од­
ну точку нежданно вспыхи­
вающего восторга человече­
ской души, все освежающего 
новым светом и опрокидыва­
ющего привычные понятия о 
жизненной ценности. В этом 
состоянии духовного про­
светления становится убеди­
тельным н понятным то, что 
раньше казалось чудачест­
вом и глупостью. Каждая 
сцена напоминает фонарик, 
в котором па определенном 
повороте действия вспыхива­
ет огонек человеческой ду­
ши.

Заставить зрителя не ос­
корбляться их грубостью и 
растроганно отозваться на 
скрытый в нем свет поэзии 
— вот основная задача спек­
такля. И она достигнута 
главным образом в резуль­
тате исполнительского ма­
стерства актеров, сумевших 
открыть душевное богатство 
своих внешне грубых и при­
митивных героев.

Этот же интерес к рас­
крытию характера в неброс­
ких будничных формах его 
бытия сохраняется и в друг 
пгх спектакл’ях: «Сигнал
тревоги». «Ленинградский 
проспект», «Родственники». 
Постановочная палитра их 
рассчитана на сосредоточен­
ную работу исполнителей по 
раскрытию духовного богат­
ства героев.

В спектакле «Сигнал тре­
воги» перед нами мир уче­
ных физиков. При абсолют­
ном несходстве изображае­
мой среды этот спектакль 
роднит с предыдущим вни­
мание к внутреннему ми­
ру человека — сложному и 
неоднозначному. Правда, ду­
ховные искания здесь зна­
чительно в большей мере 
осознаны героями н сложи­
лись в более определенные 
формы действия, богатого 
крутыми поворотами и не­
ожиданными потрясениями. 
Исполнители главных ролей 
(заел, артист РСФСР Б. И. 
Мостовой, Э. Л. Очагавия, 
Л. Л. Афанасьев, В. „В. Ва­

ренцов, 3. А. Масленнико­
ва) умеют создать атмосфе­
ру острой II напряженной 
мысли на сцене. Их реплики 
и диалоги полны значимо­
сти иногда открытой, а ча­
ще затаенной, понимаемой и 
подхватываемой партнерами 
с полуслова. Паи и преды­
дущий, весь спектакль про­
никнут пафосом глубокого 
уважения к поэзии челове­
ческого чувства, но которому 
грозит здесь интеллектуалы 
пая изощренность.

Холодность нравственного 
климата, установившаяся в 
этой среде, определила дра­
му одиночества, приведшую 
в конечном счете к трагиче­
ской гибели самого молодо­
го и впечатлительного, а по­
тому особенно нуждавшего­
ся в тепле человеческих от­
ношений Мити Смолякова 
(А. Л. Афанасьев). Пробить 
эту броню интеллектуально­
го самодовольства, равноду­
шия с большим трудом уда­
ется технику Воронцову, 
душевную открытость’ и 
мягкость которого хорошо 
сумел донести исполнитель 
этой рол’’ артист В. В. Ва­
ренцов. Ценой огромных уси­
лий ему удается только в 
конце спектакля достучаться 
до сердца глубоко всеми 
уважаемого, но слишком 
замкнутого в себе руководи­
теля лаборатории, ученого с 
большим именем Кузьмина 
(заел. арт. РСФСР Б. И. 
Мостовой).

Художнику Е. Д. Гоголеву 
удалось найти емкий образ 
толстостенного серого бро­
нированного цилиндра, где 
помещается лаборатория, за 
предел которой не выходит 
действие спектакля.

Тема теплоты человече­
ских отношений комедийпы- 
ми средствами решается в 
спектакле по пьесе Рязанова 
и Брагинского «Родственни­
ки».

Несколько выпадает из 
общей системы психологиче­
ских спектаклей «Ленин­
градский проспект» (режис­
сер ІО. Н. Николаев, худож­
ник М. Т. Ріівня). Здесь те­
ма 'духовных отношений ре­
шается упрощенно, что в 
значительной мере опреде­
ляется несколько устарев­
шим драматургическим ма­
териалом. Характеры лише­
ны психологической много­

гранности, конфликты пря­
молинейны. и исход их лег­
ко угадывается. Все это и 
привело к тому, что на сме­
ну поэтической проникновен­
ности в спектакле пришла 
бытовая прнземлен'ность и 
обстоятельность. Конфликт в 
рабочей семье Зарубиных, с 
предельной добросовестно­
стью раскрытый в спектак­
ле, не приобрел широкого 
звучания, не вышел ва пре» 
делы узко-бытовой темати­
ки.

Спектакль «Валенсиан- 
скоя вдова», построенный, 
как игровое зрелищное 
представление, с использова­
нием музыки, танца и пе­
ния, явился убедительной 
демонстрацией техничности 
исполнительского состава те­
атра. Темпераментность, 
изящество, острота жеста, 
пластичность отмечали ра­
боту главных исполнителей 
спектакля заслуженной ар­
тистки РСФСР В. А. Лит­
виновой, С. К. Балакина, 
Д. Д. Кнржемаиова. Дина­
мичности, яркости спектакля 
в значительной мере способ­
ствует полная неожиданных 
находок игра группы моло­
дых исполнителей В. В. 
Псенкова, В. В. Варенцова,
A. Л. Афанасьева, В. А. Ка­
ширина.

Большое место в работе 
театра занимает музыкаль­
ное оформление. В значи­
тельной мере это, очевидно, 
связано со свойственной на­
шему времени стремитель­
ной демократизацией музы­
кального искусства, которое 
все меньше и меньше нуж­
дается в специальной во­
кальной воспитанности, ода­
ренности певцов-тсттолннте- 
леіі. Микрофон и магнито­
фонные записи облегчают: 
драматическим актерам пе-1 
реход в сферу музыки, во­
кала. Особенно удачно му­
зыкальное оформление «Ва- 
лопсиаиской вдовы». Паро­
дийный характер этого спек­
такля вполне допускает ис­
пользование в нем в качест­
ве вставных номеров песенок 
современного звучания
(текст И. Я. Ляхова, музыка
B. ГІ. Мягких). Органично 
включена музыка и в спек­
такль «Характеры», где 
она усиливает его лириче­
ское звучание. С отдельны­
ми оголррками ее можно 
принять н в «Сигнале тре- 
погн». Что же касается спек­
такля «Ленинградский прос­
пект», здесь музыкальное 
оформление существует по­
мимо спектакля, как случай­
ная дань моде.

Гастроли коллектива ке- 
меровчап в Новокузнецке, 
прошедшие с большим успе­
хом, показали, что театр, 
пристально исследующий 
внутренний мир героя-совре­
менника, проблемы сегодня­
шней жизни, близок и поня­
тен зрителю, тому зрителю, 
ради которого он работает. I
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