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ВСЕГДА нимиВ ПОИСКЕ
Во время спектакля Кеме­

ровского театра драмы «Вале'н- 
сианская вдова» по пьесе Лоле 
де Вега, в зале не было равно­
душных — артистам часто при- 

, ходилось пережидать, пока 
I стихнут аплодисменты или уля­

жется взрыв хохота.

Спектакль и вправду необы­
чен. Лоле де Вега, надо думать, 
не предполагал, что один из ге­
роев его комедии вдруг протя­
нет руку к оркестровой яме, 
возьмет у кого-то микрофон, 
скажет, как делается при про­
верке радиоаппаратуры, раз, 
два, три, и начнет петь. А 
вслед за ним и другие персо­
нажи! станут исполнять то лири­
ческие, то шутливые песенки, 
каких и в тексте-то нет, непри­
нужденно переходя от пения к 
разговору. Молодые валенси- 
анские дворяне покажут высо­
ким класс акробатики, демон­
стрируя головоломные прыжки 

,и падения. Герой и героиня, 
сблизившись в нежном объя­
тии, вдруг начнут танцевать 
танго, о котором понятия не 
имели в Испании XVI века. В 
тексте появятся словечки, 
свойственные только людям на­
шего времени.

Тем не менее, автор, думает­
ся, вряд ли возражал бы против 
такой интерпретации. Все эти 
причудливые выдумки не толь- 

f ко помогли сохранить, но и уси­
лили дух комедии, дух жизнера­
достности, искрометного ве­
селья, экспромта. Пьеса стала' 

! ближе современному зрителю.
«Валенсианская вдова» — 

спектакль для кемеровцев 
принципиальный (постановка 
Б. Соловьева и В. Литвинова). 
В нем много юного задора, 
неистощимой выдумки. Актер­
ский ансамбль в большинстве 
своем очень молод. С-юным 
блеском и обаянием играют, 
например, В. Литвинова и Э. 
Очагаииа.

Невозможно вспомнить без 
доброй улыбки работу трех ак­
теров, играющих незадачливых 
влюбленных — В. Псенкова, А. 
Афанасьева и В. Каширина. Кас­
кад трюков, молниеносные пое­
динки на шпагах, зажигательные 
танцы, остроумные реплики, по­
рой похожие на цирковые реп­
ризы.

Темп спект-акля — не по­
боюсь непривычного определе­
ния — лихой, создается ощуще­
ние полной актерской раско­
ванности, и уже кажется: да бы­
ли ли они, репетиционные поис­
ки, неудачи, сомнения, и не 
сейчас ли, на наших глазах рож­
дается в едином порыве этот 
озорной спектакль-экспромт?

Не менее пажен для кеме­
ровцев другой, прямо противо­
положный по теме и манере 
исполнения спектакль «Сигнал 
тревоги» Л. Жуховицкого. Если 
в «Валенсианской вдове» кол­
лектив продемонстрировал
способность создать жизнеут­
верждающее, темпераментное 
зрелище, то работа над «Сиг­
налом тревоги» потребовала 
глубокого психологического 
анализа, умения решать слож­
ные идейно-эстетические зада­
чи.

Ситуация в пьесе вроде бы 
очень знакомая: ученый под­
вергает себя смертельному 
риску, чтобы доказать эффек­
тивность своего изобретения. 
Рисковать жизнью во имя нау­
ки — героизм. Но порой риск 
может стать средством для 
достижения иных целей: проч­
нее закрепиться на завоеван­
ных житейских высотах, утвер­
дить себя как личность. Не у 
каждого есть нравственное пра­
во на подвиг. Об этом пьеса.

Б. Мостовому, видимо, было 
очень интересно заняться ана­
лизом такого противоречивого 
характера, как Кузьмин, дирек­
тор исследовательского инсти­
тута. Когда он^впервые появ­
ляется в лаборатории — импо­
зантный, благодушный, уверен­
ный в себе, мы невольно под­
даемся его обаянию. И все же 
почти неуловимо в нем ощуща­
ется какое-то внутреннее бес­
покойство, что-то вечно подсте­
гивает его. Он вырвался впе­
ред по беговой дорожко жиз­
ненных успехов, обогнал конку­
рентов и теперь не должен сда­
вать своих позиций.

Актер не спешит осудить 
своего героя, он занят иссле­
дованием его поступков, пере­
падов настроений, размышле­
ний.

В спектакле крепкий ан­
самбль, в котором не нащу­

паешь слабого места. В. Лок­
тионова, Э. Очагавиа, Б. Суров, 
А. Афанасьев, В. Каширин, Л. 
Долгих, В. Руденко — о каж­
дом из них можно многое 
сказать.

Художник Е. Гоголев нашел 
очень простое и выразительное 
пространственное решение
спектакля.

Просто и музыкальное 
оформление, одна тема прохо­
дит через весь спектакле, зву­
чит то лирически, то тревожно, 
то взволнованно.

Два спектакля, о которых 
шла речь, вместе с «Характе 
рами» и «В списках не значил­
ся», дают представление о по­
следнем этапе истории театра. 
Мы имеем возможность соста­
вить как бы диаграмму творче­
ского роста коллектива: в ре­
пертуаре сохранился такой се 
милетней давности спектакль, 
как «С легким паром» Э. Бра­
гинского и Э. Рязанова. Эта ее 
седая комедия явилась в свое 
время бесспорной удачей теат­
ра, спектакль выдержал более 
200 представлений и до сих пор 
хорошо принимается зрите­
лями.

Разумеется, по пяти спектак­
лям, которые удалось увидеть, 
нельзя составить представление 
о всей труппе. Тем не менее 
уже и по этим постановкам за 
метно, сколько интересных 
творческих индивидуальностей 
насчитывает сейчас коллектив.

Зрелое мастерство Б. Моего 
вого, темперамент В. Локтионо­
вой, глубина и сдержанность Э. 
Очагавиа... Юный задор В. 
Псенкова, А. Афанасьева и В. 
Каширина, актеров разносто­
ронне подготовленных, равно 
готовых для ролей комедийных 
и драматических... Легкость, 
изящество, высокий профессио­
нализм В. Литвиновой...

Коллектив, возглавляемый 
новым, недавно пришедшим 
главным режиссером Б. Со­
ловьевым, стремится к теот- 
ру больших страстей, высокой 
мысли. Путь этот непрост. Ес­
тественно, приходится прео 
допевать стремление к быто­
визму, заземленмости, свой­
ственное некоторым акте­
рам, отказываться от привыч­
ных, наигранных мизансцен, 
привыкать к острой вырази­
тельности режиссерских реше­
ний.

Д. КОЧНЕВ.


