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Застать в эти дни в своем кабинете главною режиссера 
Кемеровского драматического театра им. Л. В. Луначарского, 
заслуженного деятеля искусств РСФСР Б. Н. Соловьева не­
возможно. К обычным «главрсжским» заботам — репетици­
ям, заседаниям художественного совета, участию в заняти­
ях со студентами — прибавились десятки других, связанных 
с подготовкой к поездке театра с творческим отчетом п 
Москву. А тут еще и корреспондент газеты пришел с вопро­
сами...

— Борис Нифантьсвич, как 
говорят герои одного из пос­
ледних спектаклей театра: да­
вайте присядем перед дорогой 
н оглянемся на завершающий­
ся сезон. Как вы, художест­
венный руководитель коллек­
тива, оцениваете его, с Каки­
ми мыслями и чувствами про­
щаетесь с ним?

— Сезон для нас выдался 
особенно трудным. Пришлось 
его начинать, когда в нашем 
здапии еще шел ремонт. Под­
готовка к поездке с творче­
ским отчетом в Москву тоже 
потребовала предельного на­
пряжения сил.

Но вот, казалось бы, наме­
чавшийся репертуарный план 
мы выполнили, комиссия Ми­
нистерств культуры СССР и 
РСФСР, смотревшая спектак­
ля, дала положительную оцен­
ку творческому состоянию те­
атра, а душа у главного ре­
жиссера все же неспокойна. 
Вижу, сколько осталось нере­
шенных проблем. Самая боль­
ная из них — и в этом сезо­
не нс появилось н репертуаре 
спектакли, тесно связанного с 
жизнью и проблемами нашего 
края.

Мы отчетливо сознаем, что 
нужно иметь спектакль, в ко­
тором бы ставились нравст­
венные проблемы, вытекающие 
из специфики трудя и образа 
жизни большого отряда рабо­
чего класса Кузбасса — шах­
теров. Знаем также, что «сво­
его» спектакля ждут от пас и 
химики, и строители. Вот по­
чему и остается в душе ощу­
щение, что чего-то мы 
своим зрителям все же не до­
говариваем.

Поиск хорошей пьесы и 
всегла-то для театра был за­
нятием непростым. Но особен­
но сложным он стал в послед­
ние годы, После Пешкова из 
пьесы И. Дворецкого «Человек 
со стороны» нс появилось на 
театральной сііейс героя-совре­
менника, рапного ему по 
масштабам. Леня Шнндин из 
пьесы А. Гельмана «Мы, ниже­
подписавшиеся...» •— все-таки 
не открытие нового характера.

И директор завода Виктор 
Ломакин из спектакля но пье­
се Ю. Черняка «Присядем пе­
ред дорогой», который идет на 
сцене нашего театра, тоже нс 
открытие драматургом, а за 
ним и театром, самобытной 
фигуры руководителя совре­
менного производства. Герой 
этот скорее помогает выяв­
лять несостоятельность друго­
го героя спектакля — предсе­
дателя горисполкома Красно­
ва; нежели сам предстает не­
ординарной личностью.

Желание иметь спектакль с 
ярким, жизнеутверждающим 
героев заставило, некоторые 
драматические театры обра­
титься к постановке киносце­
нариев. В свое время фильмы 
по этим сценариям были явле­
нием искусства, так как пока­
зывали удивительных героев— 
людей новой формации. А спек­
такли, несмотря на то, что в них 
заняты очень интересные акте­
ры, вряд ли могут претендо­
вать на выдающееся явление- 
современной театральной жиз­
ни. Их постановщики взялись 
искать в,пластах, уже отрабо­
танных.
. Сегодня известнее, опытные 
драматурги пишут чаше ка­
мерные пьесы, скрупулезно раз­

рабатывая различные психо­
логические коллизии. Даже 
А. Гельман в своей последней 
пьесе «Наедине со вееми» оку­
нулся в семейные проблемы.

— ' Из-за такой ситуации, 
сложившейся в драматургии, 
театры чаше стали обращать­
ся к инсценировкам прозы?

— Во многом но этой причи­
не, чтобы создать полноцен­
ный репертуар. Меньше, чем 
за год, мы поставили инсце­
нировки двух крупнейших ро­
манов советской и русской 
классической литературы — 
«Тихого Дона» М. Шолохова и 
«Айны Карениной» Л. Тол­
стого. И считаем, что это поз­
воляет нам иметь репертуар 
достаточно высокого уровня, 
который интересен зрителям и 
который, в свою очередь, пот­
ребовал нс только от творче­
ского состава коллектива, но 
и от технического тоже, по­
вышения своего мастерства, 
профессиональной учебы.

— Борис Нифантьевич, воп­
рос вам как постановщику. 
Вот спектакль обрел сцениче­
скую жизнь, прошел много 
раз, принят публикой и крити­
кой. Как дальше с ним у вас 
складываются взаимоотноіпс-

— Обычно не покидает же­
лание вновь н вновь возвра­
щаться к нему, чтобы что-то 
корректировать, улучшать.

Несмотря на то, что иной 
спектакль живет уже не один 
сезон, накопление материала 
продолжается, н где-то в глу­
бине души теплится надежда, 
что я еще вернусь к этой пьесе 
и тогда-то уже реализую пол­
ностью свои замыслы...

— Но это, видимо, может 
произойти только в том слу­
чае, если очень полюбилась 
пьеса?

— А если не полюбил пьесу, 
то нельзя н браться за ее по­
становку. Спектакля у тебя нс 
получится — будет сплошная 
фальшь, которую зрители сра­
зу же почувствуют.

Обязательно нужно не 
только самому полюбить пье­
су, но к заставить полюбить 
сс артистов. Помню, когда мы 
приступали к постановке «■Го­
рода на заре» А. Арбузова, 
в труппе раздавались сплош­
ные вздохи разочарования. 
Слишком «на слуху» у всех эта 
пьеса, многим приходилось 
играть в ней в годы учения.

Но брать пьесу в реперту­
ар было надо — спектакль 
готовился к 60-й годовщине 
комсомола. Начали с под­
робного изучения н разбора 
биографии каждого героя, II 
так увлеклись этим, что яв­
ственно увйделн, какие инте­
ресные актерские работы мо­
гут появиться в спектакле. У 
каждого героя оказался свой 
характер, своя очень непрос­
тая судьба. Жизнь уже боль­
но поцарапала многих из них. 
В общем, полюбили мы геро­
ев, и захотелось так расска­
зать о них со сцены, чтобы и 
зрители почувствовали наше, 
глубокое уважение к парням и 
девчатам, на заре Советской 
власти строившим города и 
свои судьбы.

— Этот спектакль театра 
был справедливо отмечен пре­
мией обкома ВЛКСМ «Моло­
дость Кузбасса».

Но ведь бывает, что спек­
такль не удался?_______ _

— Я очень болезненно пе­
реживаю каждую неудачу. Ес­
ли это честная неудача — над 
материалом работал много и 
добросовестно, а вот почему- 
то нс получилось, — стара­
юсь обязательно докопаться, в 
чем же дело.

Когда же неудача постигла 
потому, что легкомысленно от­
несся к подготовке, понадея­
вшись на внезапное «озаре­
ние», потом испытываю жут­
кий стыд.

А иногда просто не удается 
разгадать, что хотел сказать 
автор тем или иным 'персона­
жем, что имел и виду, выводя 
ту или иную ситуацию.

— Вы считаете, что каждая 
пьеса имеет свою загадку?

— Безусловно, если, конеч­
но, это настоящая пьеса: 
Возьмите «Чайку» А. П. Че­
хова. Вот уже'85 лет «разга­
дывают» се режиссеры. Сна­
чала провал ее в Александрий­
ском театре, затем триумф в 
Московском Художественном. 
А в последующие годы опять 
немало неудачных постановок.

Сколько вопросов сразу 
встает перед тобой, когда на­
чинаешь думать над этой 
пьесой. Почему Чехов назвал 
пьесу «Чайка»? Чайка — пти­
ца красивая, но ведь хищни­
ца. Живет у озера и туда же 
возвращается умирать. Поче­
му Нине дана фамилия Зареч­
ная? А какая печальная судь­
ба у нес! Случайно ли это?

Или возьмем «Вишневый 
сад». Что это за место такое, 
притянувшее стольких раз­
ных людей с несчастливыми 
судьбами?

— Как вы относитесь к то­
му. что, многие актеры сейчас 
устремляются в режиссуру?

— Наш театр подобное яв­
ление пока не затронуло, и я 
считаю это благом для труп­
пы, потому что редко удастся 
актеру удачно выступить в 
роли режиссера. Режиссер — 
это не профессия, а особый 
способ мышления. Каждый 
должен уметь хороню делать 
свое дело: актер — играть, в 
этом его призвание, а режис­
сер — ставить спектакли.

— Каким вы хотите видеть 
актера?

— Обязательно талантливым, 
думающим, имеющим свое 
мнение и умеющим отстаи­
вать его.

— Вы разрешаете па репе­
тициях спорить с собой?

— Если ио делу, то обяза­
тельно. Для меня нег больше­
го наслаждения видеть, как 
актер, получив какие-то исход­
ные данные, начинает жніь 
на сцене самостоятельно, обо­
гащая роль собственными на­
ходками. Если же он только 
выполняет режиссерские ука­
зания, — этого мало.

— Как с этих позиций вы 
оцениваете труппу нашего те­
атра?

— Сильная труппа, много 
интересных творческих инди­
видуальностей. Нашим артис­
там по плечу создание круп­
ных сценических полотей. Пос­
ледние работы это убедитель­
но доказали.

— Какого зрителя желаете 
видеть в зале?

— Любящего театр, а значит, 
знающего и понимающего его: 
ведь зрительный зал и сцена— 
сосуды сообщающиеся. Актеры 
сразу чувствуют, что за зрите­
ли сидят в зале, н мгновенно 
реагируют на это. Так что по­
следнюю корректуру в спек­
такль вносит не режиссер, а 
зритель. Он же—творец, судья 
к он же. самый страшный кри­
тик для театра — нс разгром­
ная рецензия в газете, а пус­
тое кресло в зале.

— Что вы ждете от твор­
ческого отчета в Москве?

— Ой будет проверкой на­
шего репертуарного курса, 
творческого уровня. Мы го­
товы выслушать самые раз­
личные мнения, обдумать, об­
судить их, чтобы наметить 
перспективу дальнейшего дви­
жения вперед.

Беседу пела
Э. СУВОРОВА.

НА СНИМКЕ: заслуженный 
деятель искусств РСФСР Бо­
рне Соловьев и режиссер Лео­
нид Шалов на репетиции.

Фото В. Грызыхина. 
г. Кемерово?


