
Театральный сезон этого года
Котласский , драматический театр 
открыл пьесой * Юность отцов»

В. Горбатова и пьесой прогрессивного 
испанского драматурга А. Касона «Де­
ревья умирают стоя». Такая широта 
репертуарных йоисков театра вызывает 
интерес и заслуживает внимания.

Свою пьесу Б. Горбатов назвал «ге­
роической драмой». «Юность отцов» — 
пьеса, в которой живет тот высокий ге­
роический пафос, каким проникнуты 
многие лучшие произведения советской 
литературы. Юноши и девушки выве­
денные на страницах пьесы Б. Горбато­
ва. сродни по духу Павлу Корчагину, 
героям Гайдара, легендарным молодо­
гвардейцам Автор рассказывает о рево­
люционных событиях, о людях, нераз­
рывно связавших с революцией свою 
судьбу.

Советский театр продолжает искать 
пути сценического воплощения героики. 
Многое в этой области уже достигнуто 
нашим театральным искусством. Ио са­
ма по себе задача эта так широка и от­
ветственна что единого исчерпываю­
щего решения здесь еще не найдено да 
вероятно, его и не міжет существовать 
В работе над героической драматургией 
каждый отдельный театр, каждый от­
дельный мастер театра предлагает свое 
решение. Но тем интереснее и ценнее 
каждая удача, досіигнутая тем или иным 
театральным коллективом на этом пути.

Постановщик спектакля «Юность от- 
йов» па сцене Котласского драматиче­
ского театра Г. Юдин подошел к работе 
над пьесой с полным сознанием всех 
трудностей, которые ставит она перед 
режиссером. Для художественно полно­
ценного сценического воплощения пье­
сы Б. Горбатова необходим глубокий и 
цельный общий режиссерский замысел 
спектакля: необходим художник-декора­
тор, уловивший взволнованную патетич­
ность авторского сіиля; наконец, необ­
ходимы. — и это последнее в конечном 
счете, важнее всего,—артисты, способ­
ные создать образы романтических ге­
роев. С разной мерой успеха и полно­
ты. но все эти условия оказались выпол­
ненными в спектакле Котласского теат­
ра. В своем сценическом решении спрк- 
такля постановщик исходил из стремле­
ния раскрыть публицистический дух ге­
роической драмы. Спектакль строится им 
как произведение открытого патетиче­
ского звѵчдния. Камерные сцены я доме 
доктора Логинова контрастно чередуют­
ся со сценами в которых режиссер все 
выразительные средства театра направ­
ляет на раскрытие романтической су- 
■н спектакля.

В этом трудном 
деле верным по­
мощником режиссе­
ру стал худож­
ник спектакля
В. Анастаси. Для декораций спектак­
ля характерны поиски выразитель­
ных художественных противопостав­
лений. Для пь;сы F. Горб, юва ненуж 
ным. казалось бы. натуралистическое, 
«правдоподобное» оформление. Это хо-

Ёошо поняли и режиссер, и художник.
,аже декорации я доме доктора Лоіи- 

нова выглядят не традиционно. Худож­
ник расчленил декорации на три плана. 
Комната докторского дома занимает 
только один передний угол сцены. Не­
сколько глубжр. на втором плане сиены 
стоит тусклый уличный фонарь, еще 
дальше в глубине — едва видная, осве­
щенная тревожным отсветом пожара 
улица провинциального южного городка. 
В таком решении сценического оформ­
ления заключен умный и точный рас­
чет: этим достигается впечатление не­
прочности «уюта» докторской квартиры, 
картина покачнувшихся «устоев» преж­
него мирного провинциального быта, 
ощущение широкой жизни, вторгающей­
ся в существование каждого отдельного 
человека.

Очень выразительна и интересна по 
замыслу декорация комсомольского 
клу^а. Клуб этот наспех организован 
ребятами в залах покинутого хозяевами 
барского особняка. На сцене — когда- 
то великолепная, а теперь давно и без­
надежно запущенная огромная комната. 
Цветной витраж на заднем плане мно­
гокрасочные фрески по бокам сщны 
выделяются из всего окружающего сво­
ими яркими и теплыми тонами. Тем 
сильнее режет глаз грѵбая кирпичная 
кладка, открывающаяся под облупив 
шейся краской. И на фоне всех этих об­
ломков былой.роскоши, на фонр нарисо­
ванных па стене амуров н обнаженных 
красавиц, цветов и южных плодов осо­
бенно неожиданными выглядят фигуры 
оборванных и голодных комсомольцев 
жестяные погнутые кружки с кипятком 
краюшки черного хлеба, бережно раз­
деленные замерзшими, негнушимися 
руками разговоры о пшене, которого 
нет. и об оружии, которого недостает. 
Режиссер и художник намеренно проги 
вопоставляют друг другу эти два плана. 
Раскрытые во всей своей протиюподож- 
ности планы эти вступают между со­
бой в резкий и выразительный контраст 
говоря о жизни, безвозвратно канувшей 
в прошлое, и о новой, пришедшей ему 
на смену. Удача этих картин — больше 
чем частная удача художника-декорато-

А? ТВОРЧЕ ПРОСЧЕТЫ
ра. Она свидетельст­
вует об единстве об­
щего замысла спек­
такля, о тесном и 
плодотворном твор-' 
ческом содружестве 
художника и режиссера.

Всего этого недостаточно, однако, для 
полного и безоговорочного успеха спек­
такля. Пожалуй, больше чем в какой- 
нибудь другой работе, главная доля 
трудностей ложится здесь на плечи ар­
тистов. И, к сожалению, именно в обла­
сти актерского исполнения спектакль 
«Юность отцов» заключает в себе не­
сколько частных, но досадных недоче­
тов. Артисту ІО. Сиренко в трудной и 
ответственной роли Антона недостает 
порой той высокой романтической 
взволнованности и внутренней значи­
тельности которые необходимы в образе 
комсомольского вожака. Артист М. Ме- 
зенев, играющий роль Рябинина иногда 
злоупотребляет декламацией и внешним 
драматизмом. Уровень спектакля не­
сомненно понижен этим. Но общее впе­
чатление исправляет актриса, сумев­
шая сильно, талантливо и своеобраз­
но воплотить главную роль пьесы. Роль 
Наташи Логиновой играет молодая ар­
тистка Л. Шереметьева. Наташа пер­
вых картин спектакля — это девушка, 
только начавшая задумываться о жиз­
ни. И хотя уже здесь в Наташе—Шере­
метьевой видны сила характера ум и 
цельность, в ней пока еще живы недав­
ние воспоминания и о шумных гимнази­
ческих балах, и о нарядных платьях, и 
о стихах, записанных в заветный аль­
бом. Очень многое отделяет эту Ната­
шу от Наташи последующих сиен — 
строгой и сдержанной женщины пере­
жившей много счастья и много горя 
женщины, которая с поднятой головой 
встречает смерть. В роли есть два мо­
мента, требующих от исполнительни­
цы подлинного драматического темпе­
рамента. Это сцена смерти Антона и 
сцена в тюрьме, когда приговоренная к 
казни Наташа читает письмо, адресо­
ванное маленькой дочери. В этих сце­
нах, таких, казалось бы. соблазнитель­
ных для того, чтобы сыграть их бурно, 
«со слезой», «с надрывом» артистка по­
ражает сдержанной, почти скупой стро­
гостью и простотой своей игры При ви­
де убитого Антона Наташа только 
опускает низко голову к прячет лицо 
от окружающих. Свое письмо -за веща-

О СПЕКТАКЛЯХ КОТЛАССКОГО 
ДРАМАТИЧЕСКОГО ТЕАТРА 

— О—

ние Аленушке Ната­
ша читает без вся­
кого внешнего па­
фоса. ее глаза сухи и 
спокойны в ее голо­
се временами слы­

шатся интонации внимательной и ласко­
вой учительницы, помогающей малень­
кой ученице разобраться в нелегком и 
непростом уроке. Такое решение драма­
тических сцен радует своей свежестью, 
выразительностью и хорошим вкусом, 
оно служит еще одним лишним доказа­
тельством того, что в искусстве театра 
сдержанная простота порой оказывает­
ся сильнее эффектных «взрывов стра­
стей».

Характерный образ старой эконом­
ки, «мадам Обломка», создала в спек­
такле артистка В. Пыжик. Сочетание 
комедийного начала с началом драмати­
ческим — трудное искусство которое 
дастся только ценой глубокого проник­
новения в существо сценического образа. 
Именно этим качеством отмечена ге­
роиня В. Пыжик. Смешна и нелепа ма­
ленькая сморщенная женщина, одетая 
старомодно и претенциозно, выражаю­
щаяся напыщенно и высокопарно. Но вот 
актриса, словно бы приоткрывает двер­
цу. ведущую в скрытый ото всех внут­
ренний мир своей героини И тогда за 
комической внешностью, за бессмыс­
ленностью угроз и суетливостью же­
стов «мадам Обломка» перед зрителями 
обнаруживаются совсем новые в ней 
черты: тоска одинокой, заброшенной 
старухи бесцельно и безрадостно про­
жившей свою жизнь, страстное жела­
ние привязаться и кому-нибудь, кому- 
нибудь стать полезной. И теперь нам 
уже не кажется неожиданным новый 
облик «мадам Обломка», тот, в котором 
предстает она во второй половине 
спектакля — аккуратно повязанной 
простеньким старушечьим платочком, 
домовитой, внутренне успокоенной и 
уже совсем не смешной.

Исполнением этих двух ролей не ис­
черпывается число актерских удач в 
спектакле. Ефимчик в исполнении 
И. Парамонова, Даша — Л. Ошурко­
вой Марѵся — И. Лемешевой — все 
это образы, созданные акіерамЪ едва 
только начинающими свою сценичегкую 
жизнь. В игре молодых актеров много 
непосредственности и свежести, много 
верных жизненных наблюдений. Став­

ка. сделанная теат­
ром на молодежь, 
оправдала себя.

Героическому Ле­
нинскому комсомо­

лу посвящает коллектив театра свой 
спектакль «Юность отцов». Котласский 
драматический театр имел право пред­
послать своей новой работе это торже­
ственное и обязывающее посвящение.

Значительно более спорным кажется 
другой спектакль Котласского драмати­
ческого театра — «Деревья умирают 
стоя» Что нужнее в человеческой жиз­
ни: неприкрашенная правда пли утеши­
тельный вымысел — решению этого 
вопроса посвящена пьеса испанского 
драматурга. Правда бывает порой без­
жалостной. грубой прозаичной. Зато 
вымысел полон поэзии, он можег укра­
сить жизнь, может утешить обездблои- 
ных. Поэтому не в равной ли степени 
достоин уважения человек, сеюший 
хлеб, и человек, «сеющий иллюзии»? 
Поставив этот вопрос, автор поворачи­
вает его все новыми гранями открыва­
ет поочередно теневые и светлые сто­
роны в каждом на двух возможных ре­
шений. В конечном счете драматург 
развенчивает в своей пьесе ложную 
мысль о превосходстве вымысла над 
жизнью. Но приходит эн к этому выво­
ду путем обходным и противоречивым. 
Поэтому сложная философская пьеса 
А. Касона требует отточенной и завер­
шенной режиссерской мысли, нашедшей 
свое воплощение в каждой отдельной 
частности спектакля и прежде всего — 
в актерском исполнении. Пьеса эта'не 
допускает никакой расплывчатости в 
своем сценическом истолковании. В 
противном случае, спектаклю грозит 
опасность стать забивным пустячком, 
утратить значительную часть того серь­
езного не потерявшего и сегодня своей 
остроты содержания, которое волнует 
автора. К сожалению, именно этой опас­
ности не избежал в своей работе над 
пьесой Котласский драматический те­
атр (режиссер В. Гончаров). Это гем 
более обидно, что в спектакле есть мно­
го интересного и удавшегося.

Прежде всего, хочется отметить игру 
заслуженной артистки РСФСР Р. Дедо­
вой, выступившей в роли доньи Эухе- 
нни — бабушки. Бабѵшка в исполне­
нии Дедовой — обаятельная, умная 
и жизнерадостная женщина В радост­
ную минуту встречи с внуком она ка 
жется самой молодой из всех присутст­
вующих — так счастливо смеются ее 
глаза так много живости и очарования 
в ее улыбке. Позже, когда в празднич­

ный и безоблачный мир созданный для 
доньи Эухении усилиями любящих ее 
людей врывается неумолимая и жесто­
кая действительность, актриса находит 
для образа своей героини новые выра­
зительные краски. Теперь для ьабушки 
главным становится не женственная 
мягкость не веселая жизнерадостность, 
а внутренняя сила, мужество и гор­
дость. необходимые для того чтобы не 
показать своих страданий окружающим. 
Образ созданный талантливой актри­
сой. надолго сохраняется в памяти.

Ио каждый спектакль, так же как и 
каждая пьеса, должен строиться на 
конфликте на противопоставлении и 
столкновении борющихся сил. В спек­
такле Котласского театра оказалось не­
выполненным это основное условие. Б 
произведении Касона есть роль в точ­
ном н содержательном исполнении ко­
торой кроется одни из существенных 
залогов успешной постановки пьесы в 
целом. Это — роль директора олицет­
воряющего собой идею торжества вы­
мысла, иллюзии над живой жизнью. 
Именно в непрскращаіощемея противо­
борстве директора с героями, разделя­
ющими противоположную точку зрения, 
кроется философский смысл пьесы 
А. Касона. Артист ІО. Сиренко, играю­
щий эту роль в спектакле не сумел 
раскрыть серьезное и глубокое содер­
жание образа. Директор — Сиренко— 
более или менее обаятельный молодой 
Человек, увлеченный затеянной интри­
гой но начисто лишенный той страст­
ной одержимости, той убежденности в 
правоте своей идеи которыми характе­
ризуется этот образ в пьесе А. Касона. 
Тем самым из спектакля уходит борь­
ба идей, уходи г тема столкновения двух 
сторон, двух точек зрения. Спор о пре­
имуществах живой жизни над вымыс­
лом. утверждение красоты и ценности 
неприкрашенной действительности ока­
зались вне поля зрения театра. Вместо 
всего этого театр рассказал своим зри­
телям всего-навсего занимательную ис­
торию иногда смешную, иногда груст­
ную, но и только. Прекрасная игра Де­
довой не мощрт поправить дела. Ис­
полнение ею роли бабушки—наиболее 
яркое впечатление от спектакля но акт 
риса не в состоянии умалить общую 
неудачу этой работы. Так спектакль, 
который при иных условиях мог бы за­
ключать в себе гуманистическую муже­
ственную идею, превратился в спек­
такль на второстепенную, побочную те­
му.

Т. ИВАНОВА.


