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Вдали от совіэсменной темы
На спектаклях краевого театра музыкальной комедии

Іервые лг.с не ip.™ гастролей краевого 
театра музыкальной комедии в Ставрополе
показали. чю истекшим год нс прошел 
для этого театра даром: значительно 
укрепился его творческий состав, труппа 
пополнена квалифицированными арти- 
гтами, более смело выівигается молодежь 
на ответственные роли. Самое важное —г 
окреп актерский ансамбль, успех спек­
такля стал решаться не отдельным удач­
ных исполнением той или иной ведущей 
іюли, а* требовательным отношением к 
каждому актеру, продуманным решением 
постановки в целом.

Возросла музыкальная культура спек­
таклей. Не так давно звучание оркестра 
для дирижера нередко являлось само­
целью, заглушало голоса певцов, вырыва­
лось из общего ансамбли. Сегодня оркестр 
(все еще недостаточный по составу) так­
тично я мягко сопровождает действие, 
становясь пеот’емлезрой ато частью. Не­
сколько полнее по составу голосов стал 
хор, да и звучит он гораздо слаженнее. 
Однако в целом вокальная культура, осо­
бенно среди солистов, еще недостаточно 
высока. Пока что вокалу в спектакле уде­
ляется мало внимания, от певцов можно 
было бы требовать гораздо большего.

За прошедший год расширился и репер­
туар театра. Во время гастролей он пока­
жет ставропольцам шесть новых постано­
вок: «Самое заветное», «Вольный ветер», 
«Свадебное путешествие», «Табачный ка­
питан». «Девичий переполох», «Марина» 
н премьеру комедии «Хитроумная влюб­
ленная».

Три из названных спектаклей тратр 
ухе показал.

«Табачный капитан»—музыка В. Щср- 
бачева, текст Н. Адуева — одна из наи­
более серьезных работ творческого кол­
лектива. В ней через судьбы героев пока­
зывается время петровских преобразова­
ний в России, время, когда холоц, продан­

ТЕАТР

ный за пачку табаку, становится, благо­
даря своим способностям, первым капита­
ном нарождающегося русского флота. 
Очень скромными средствами театр сумел 
в основном воссоздать атмосферу той эпо­
хи. Но, сокращая продолжительность спек­
такля. постановщик А. Р. Закс бел осно­
вания выбросил чрезвычайно существен­
ную, четвертую картину, не только нару­
шив этим развитие сюжета, но и во мно­
гом уменьшив остроту конфликта между 
боярской косностью и прогрессивными 
начинаниями Петра.

Петр I не является центральной фигу­
рой сюжета, но от правильности трактов­
ки и исполнения этот образа зависит 
правильное толкование идейного содержа­
ния произведении. Добившись неплохого 
портретного сходства, артист И. Анянреев 
с достаточной достоверностью и без из­
лишней идеализации рисует противоречи­
вый и властный характер Петра, беспо- 
щадпо ломающего боярскую старину.

Режиссеру и актерам удалось добиться 
показа ряда выразительных характеров 
людей петровской эпохи. Среди них: 
властная боярыпя Свииьина. олицетворяю­
щая собой старую Русь (Г. Чацкая), и ее 
скудоумный сынок (Арк. Воронцов); рус­
ский самородок кабальный Иван (И. Кед­
ров) и его возлюбленная купеческая дочь 
Люба (3. Дубровская); наперсники Пет­
ра — Ибрагим Ганнибал (II. Алдахин) п 
дьяк Нлющихин (М. Нильский), купцы, 
помогающие Петру строить флот, Смуров 
(С. Ушаков) и Жулев (Д. Гайдаров). В 
целом они составляют крепкий, сыграв­
шийся ансамбль. Но вызывают возраже­
ния чересчур «по-опереточному» условные 
фигуры бояр. Режиссер отнесся к ним как 
к малозначащим, эпизодический фигурам, 
нужным лишь для одной потешной сцены, 
тогда как это—-страшная темная сила, с 
которой не так-то легко было бороться 
Петру. Наспех и не убедительно поставле­

ны массовые сцены — пир у купца Сму­
рова и особенно финальная картина, где 
по набережной Невы в Петербурге, рядом 
с боярами в высоких шапках, разі ули­
вают, не зная, куда себя деть, девицы в 
Еостюмах вне стиля эпохи и с вполне 
современными прическами.

Более проста, незамысловата по своему- 
содержанию комедия «Девичий переполох • 
(музыка Ю. Милютина, текст М. Гальпе­
рина н В. Тиіюта). В глухом городке Ру ей 
XVI века произошел цереполох среди 
местных боярышень но поводу того, что из 
Москвы прибыл боярин иля выбора цар­
ской невесты. Приехавший с ним дьяк 
Юрий Токмаков с первого взгляда влю­
бился в воеводскую дочку н поспешно же­
нился на ней.

В спектакле есть интересные актер­
ские находки. В первую очередь следует 
отметить боярина из Москвы в исполне­
нии прекрасного мастера оперетты 
М. Нильского. В остро гротесковом, сати­
рическом стиле рисует актер спесивою 
боярина с заплывшими жиром мозгами, 
олицетворяющего собой вес чванливое 
боярство стаі»ой Руси. Лирична и обая­
тельна Ксения — дочь воеводы — 
3. Дубровская. Однако молодая актриса 
несколько осовременивает свою героиню 
подчеркиванием в боярышне XVI века 
черт независимости и свободы поведения 
в присутствии отца и даже постороннего 
мужчины. В хорошей, сдержанной манере 
играет Арк. Воронцов плута и обманщи­
ка—мельника Агафона. Несколько картин­
но-условным добрым молодцем выглядит 
Юрий Токмаков в исполнении И. Кедрова.

Постановщик — главный режиссер 
А. С. Григории немало поработал, чтобы 
из очень несложного сюжета получился 
живой, увлекательный спектакль. В ос­
новном ато ему удалось — спектакль 
смотрится с интересом. Тем более делают­
ся досадными затяжки в напряженном

развитии действия. Причина их кроется 
в неправильном исполнении очень значи­
тельной роли скомороха Весомыки. Скомо­
рох должен был внести в спектакль жи­
вость, народный юмор, а порой и хлую 
иронию, больно жалящую боярскую 
спесь; он должен был связать действие, 
придать динамичность событиям. Но в 
спектакле этого не подушилось. Исполни­
тель роли В. Андреев, как говорят, боль­
ше играет • на себя », не заботясь об обще­
нии с партнерами, превращая в само- 
Н'-ль озорные, выходки скомороха. Выби­
вая' ь из общего ансамбля, он не способ­
ствует развитию интриги, а отвлекает от 
нее внимание зрителей и создает этим 
досадные пустоты в спектакле.

Оперетты 9. Кальмана очень популяр­
ны благодаря их музыке, включающей в 
себя мелодии венгерских народных несен 
и танцев. Но многократные постановки 
его оперетт буржуазными театрами, в 
угоду обывательским вкусам, засорили 
произведения. Кальмана глупой тексто­
вой 'отсебятиной», пошлыми шуточка­
ми. Спектакли обристади шелухой укоре­
нившихся низкопробных штампов и деше­
вых трюков, образы превращались в без­
жизненные маски. Из музыки выбрасыва­
лись многие отличные куски, звучание 
со искажалось джазовыми ухищрениями. 
Новый текст «Марицы» Л. Захарова и 
Е. Геркена дал возможность краевому 
театру музыкальной комедии коренным 
образом пересмотреть решение этого спек­
такля. Есть несовершенное и спорное в 
новом тексте как, скажем, в некоторой 
нарочитости сюжетных событий, так и в 
неправомерно для комедии затянутых диа­
логах, но совершенно бесспорно, что теперь 
оперта приобрела большую содержатель­
ность, глубже н человечнее стали образы 
се героев. Вместе с этим и музыка в спек­
такле зазвучала более выразительно, вновь 
обретя свой национальный колорит и 
яркую мелодичность.

Постановщик А. С. Григории и дири­
жер Е. М. Винницкий сделали спектакль 
интерсспым, доходчивым, углубили его со­
держание. широко использовав для этого 
музыку Кальмана. Радует и актерское 
исполнение большинства ролей. Ставро­
польский зритель впервые увидел в этом 
спектакле И. Постникова, исполняющего 
роль Тассилы Мадача. Выгодная сцениче­

ская внешность, умение пользоваться го­
лосовыми данными, выразительный жест 
дали артисту возможность создать живой 
образ темпераментного и независи­
мого студента, случайно оказавшего­
ся управляющим имением, но не желаю­
щего превращаться в лакея. Большим 
успехом пользуется м-иодая актриса 
•!. Дубров-кал, исполняющая роль Мари­
ны. Она отшила от тра ціционного изоб­
ражения Марины, г.зк Н'чч.м.і взбалмош­
ной графини, и показывает ее простой, 
глубоко чувствующей молодой венгерской 
женщиной. Удачно актриса справляется и 
с довольно сложной вокальной партиен 
роли: особенно хорошо прозвучали выход­
ная ария Марины н се дуэт с Тасси.юй.

Тактично, без обычной "венской разу­
хабистости» играет Лизу — сестру Тас­
силы — Т. Новикова, также впервые вы­
ступающая в Ставрополе. Новая в пьесе 
роль студента Стефана Наски нашла хо­
рошего исполнителя в лице актера 
И. Алдахннн, играющего легко, с мягким, 
подкупающим юмором. С сатирической 
остротой представлены в спектакле ари­
стократы-деляги князь Мориц-Драгомир и 
барон Поломан Зупан в ярко комедийном 
исполнении С. Ушакова и В. Андреева. 
Смешна аристократка-тетушка княгиня 
Божена (М. Топоркова) и ее телохрани­
тель Пенмжек (В. Костицын).

Бесспорно, спектакли ( Табачный капи­
тан», «Девичий переполох», новая поста­
новка «Марицы» — значительные работы 
театра, говорящие о его серьезных иска­
ниях в жанре музыкальной комедии. Но 
если к этим названиям прибавить не так 
давно поставленные «Суворочку» и <То- 
лубого гусара», невольно возникает во­
прос: обращаясь к сюжетам XVI и XVIII 
веков, не слишком ли далеко от современ­
ности отправляется театр на поиски тем 
для комедии?

Нам Гоголи и Щедрины нужны сегодня 
отнюдь не для того, чтобы подвергнуть 
осмеянию скудоумного боярина Свииьина 
или жуликоватого мельника Агафона, об­
делывавшего свои делишки в XVI веке. 
Гораздо нужнее бичевать смехом зло, ра­
зоблачать пороки, существующие в наши 
дни, важнее посмеяться над недостатками 
друга, живущего рядом с памп. В этом 
отношении для театров оперетты представ­
ляются огромные возможпостп, но пока

пни остаются неиспользованными. Первая 
половина гастролей краевого театра музы- 
калькой комедии прошла без показа но­
вом, современной. злободневном пьесы.

Чрезмерное увлечение исторической те­
мой имеет свои минусы. Пьеса на истори­
ческую тему обычно в своей основе имеет 
драматическую ситуацию, а комединность 
более или менее удачно придается ей че­
рез специально придуманные для этого 
«смешные» персонажи. Это ведет к тому, 
что театр оперетты теряет главное — ко­
медийную основу своих спектаклей, из 
них исчезает основное действующее ли­
цо — смех.

Слабым местом в театре музкомедил 
продолжает оставаться оформление спек­
таклей. Сегодня требовательность зрителей 
чрезвычайно возросла, и их ни в капой 
мере не может удовлетворить жалкий вид 
актеров, одетых в истрепанные костюмы 
из самых простеньких материалов и дале­
ко не всегда соответствующие стилю спек­
такля и характеру образа. А такое мож­
но видеть нередко. Если для главных пер­
сонажей еще шьются новые костюмы, то 
исполнители второго плана одеваются «из 
подбора», то-есть в старые обноски. Это 
нетерпимо в спектакле так же. как не­
терпимо небрежное отношение, актеров к 
гриму. Сценическая культура театра 
далеко отстает от требований современно­
го зрителя.

Не может похвастаться театр и декора­
тивных оформлением. Погоня за масшта­
бами декораций отвлекает театр от ориги­
нальности, тщательности их оформления 
и приводит к пебрежностп в выполнении 
деталей. Известно, что театр часто пере­
возит свои декорации с площадки на ило- 
щадку, по едва ли следует но этому по­
воду просить снисхождения у зрителей за 
неприглядный вид оформления. Проще и 
правильнее — организовать систематиче­
ский ремонт и обновление его.

Отдавая должное тому, что сделано 
краевым театром музкомедии но улучше­
нию его спектаклей, следует предупре­
дить коллектив об опасностп некоторого 
отхода от свойственного ему жанра, об 
увлечении историческими темами за счет 
современности.

П. МБЛИБЕЕВ.


