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ТЕАТР ОПЕРЕТТЫ И ЕГО ЗАВТРАШНИМ ДЕНЬ
/СОВЕТСКАЯ оперетта пережн- 

вает сложный период пере­
стройки, Собственно, теоретически 
все основные проблемы уже как 
будто решены. Нинто не возражает 
против того, что оперетта с се бо­
гатством сценических средств 
(слово, танцы, музыка) должна за­
нять равное место среди других 
театральных жанров, утверждаю­
щих передовые идеи современно­
сти, что пустые развлекательные 
пьески с облегченными сюжетами 
давно себя изжили так же, как и 
старые приемы актерской иіры. 
построенные на примитивных
штампах.

Это теоретически. А на практике 
в деятельности некоторых театров 
еще цепко удерживаются пережит­
ки дурного вкуса.

Театр оперетты на Кавказских 
минеральных водах позднее мно­
гих других театров страны вклю­
чился в борьбу за обновление жан­
ра музыкальной номедин. Еще не­
сколько лет назад произведения 
советских авторов с трудом проби­
вались здесь на сцену сквозь 
строй «мариц» и «баядерок*. А 
когда, наконец, пробились, го пер­
вое время по форме спектаклей и 
манере исполнения мало чем отли­
чались от венских оперетт.

Болезнь, во многом общая для 
развития советской оперетты в це­
лом, осложнялась у нас бедствен­
ным положением с режиссурой. 
Серьезные попытки решать средст­
вами музыкальной комедии боль­
шие идейно-художественные задачи 
были сделаны в спектакле «Свадь­
ба в Малиновке». Но даже она не 
внесла коренных перемен в жизнь 
коллектива, так как постоянного 
художественного руководителя те­
атр не имел: постановщик «Свадь­
бы в Малиновке» Г. Сумкин был 
приглашен только на один спек- 

! такль.

Главные режиссеры в театр при­
ходили и уходили. С 1961 по 1963 
год их сменилось семь.

Тяжелым положением в театре 
заинтересовалась «Советская куль­
тура», приславшая в Пятигорск 
своего специального корреспонден­
та. Газета писала о случайном под­
боре репертуара и слабой игре ак­
теров, о неудачной трактовке «Цы­
ганской любви* и оперетты «-Под 
черной маской», сшитой, как лос­
кутное одеяло, из кусков, взятых 
напрокат из других постановок.

— Спасти положение. — гово­
рил автор статьи, — может только 
крепкая, целеустремленная режис­
сура, в атом главное.

Перелом в жизни театра папу- 
пил с приходом главного режиссе­
ра Б. Бруштейна (тогда же. в 1963 
году), который повел борьбу за но­
вое направление в работе, па чет­
кую репертуарную линию. К поста­
новке были приняты две оперетты 
советских авторов, нигде еще не 
шедшие: «Святая троица» и «Квар­
талы Парижа». Литературныя н 
музыкальный материал в них до­
рабатывался здесь, на месте, в со­
дружестве с драматургом и компо­
зитором. Обе пьесы впервые уви­
дели свет рампы в Пятигорске, сей­
час они идут и в других юродах.

Качество спектаклей было улуч­
шено настолько, что коллектив был 
приглашен на гастроли в Москву 
(впервые за всю двадцатнпятилет- 
нюю историю театра). Столичная 
критика дала хорошую оценку по­
казанным спектаклям, хоти и не 
все признала равноценным. Основ­
ное достоинство москвичи увидели 
в том, что в театре разгорелся 
огонек творческого беспокойства.

Нынешний сезон прошел под 
знаком дальнейшей борьбы за чи­
стоту художественного вкуса, за 
ансамблевость спектанля и подчи­
ненность всех его компонентов,

включая музыку и танцы, единому 
режиссерскому замыслу. Театр по- 
прежнему держал курс на совре­
менную пьесу. Были поставлены 
оперетта «Сто чертей „ одна де­
вушка», посвященная актуальной 
антирелигиозной теме, и «Сорочин­
ская ярмарка» советского компози­
тора Рябова. Сейчас советские 
оперетты занимают в penepTjape 
центральное место.

Стремясь отойти от банального, 
театр искал новых решений и в 
классических произведениях. Каза­
лось бы, безнадежно устаревшая 
по содержанию «Веселая вдова» 
заиграла новыми гранями, зазвуча­
ла как острый политический памф­
лет.

Кое в чем изменились к лучшему 
и сохранившиеся в репертуаре спе­
ктакли трех-чстырехлетней давно­
сти. Первоначальная режиссерская 
экспозиция в них, конечно, не под­
вергалась изменениям, но общая 
исполнительская культура (может 
быть, незаметно для самих акте­
ров) повысилась. С вводом новых 
исполнителей заново репетирова­
лись отдельные сцепы, вносились 
в них коррективы. Постепенно 
сглаживалась разностильность иг­
ры, более глубокими становились 
образы. Если раньше разговорные 
сцены строились на заученных, од­
нообразных интонациях, то сейчас 
многие актеры неплохо владеют 
искусством диалога, а это в оперет­
те очень важно. Старые спектакли 
сохраняют свежесть, актеры игра­
ют в них увлеченно. Театр качал 
становиться на ноги.

Но в коллективе сложилась та- 
кая обстановка, что главный ре­
жиссер вынужден был уйти. Театр 
остался без режиссуры, застопори­
лась подготовка очередной премье­
ры («На рассвете» Сандлера). Ре­
пертуарный план 1965 года под 
угрозой срыва. На какой-то срок

(и. может быть, иа длительный) кол­
лектив утратил творческие пер­
спективы, Одним словом, старая 
история повторяется.

У главного режиссера были су­
щественные недостатки. За вре­
мя его работы было осуществлено 
мало новых постановок. Плохо за­
ботился Б. Бруштейп и о пополне­
нии труппы. И все-таки, несмотря 
на это, думается, что краевое уп­
равление культуры приняло по­
спешное решение, освободив 
Б. Бруштейна от работы, тем оо- 
лее, что разногласия внутри кол­
лектива не носили творческого, 
принципиального характера. Театр 
снова фактически остался без ху­
дожественного руководителя.

На наш взгляд, для смены ре­
жиссера нет серьезных оснований. 
Сейчас это ничего, кроме вреда, 
принести не может.

Мы хотим привести мысли изве­
стного советского режиссера Нико­
лая Акимова, высказанные им в 
статье «О режиссерской смелости». 
Читаешь, и кажется, что говорит 
он о нашем театре: настолько ти­
пично все происшедшее для кол­
лектива, где тан обострилась оорь 
ба старого с новым. Н. Акимов пи­
шет об оппозиции, сколоченной ве­
дущим актером Икс. которою об­
ходят ролями (хотя работы ею в 
труппе никому не нравятся). И ес­
ли режиссер попробует что-нибудь 
изменить, можно без большого 
труда заменить его, режиссера, но­
вым, более покладистым... 11 ьсе 
осталось по-прежнему. — продол­
жает Н. Акимов. — «Люди давно 
уже не горевшие творческим огнем, 
надоели друг другу: актрисе Иг­
рек противно было смотреть на 
плохую игру «ведущего» Икса, а 
тот искренне возмущался, что по­
жилая Игрек, терроризовав руко­
водство, все-таки репетирует под­
ростка».,, «Здоровый коллектив

пришел к совершенно неразреши­
мой проблеме: как измените все, 
ничего не меняя? Как создавать 
свежие, талантливые, интересные 
спектакли вместо привычных се­
рых н бледных, не поступившись 
интересами ни одного члена груп­
пы?.. Как зажигать сердца зрите­
лей, не прерывая собственной дре­
моты?!».

Вот об этой самой «дремоте» 
лучше, пожалуй, и не скажешь. 
Сколько бы театр ни менял режис­
серов, он нс сможет полноценно 
решать стоящие перед ним зада 
чн, пока в труппе не будет произ­
ведена перестановка.

Никакой творческий организм 
не может развиваться нормально 
без притока свежих сил. Такне си» 
лы в нашем театре есть. За послед­
ние два года стали в числе ведущих 
артисты ІО. Осипов и Л. Зигова. 
сделавшие в Пятигорске первые 
шаги на сцене. Эдвин в «Сильве», 
Пьер в «Кварталах Парижа», а сов­
сем недавно Данило в «Веселой 
Пловер» У Ю. Осипова, Жанна в 
«Кварталах Парижа», Сильва, Сте­
панида в оперетте «Сто чертам ч 
одна девушка» у Л. Зигопой, — 
это все хорошие работы, свидетель­
ствующие о прекрасных способно­
стях и быстром профессиональном 
росте молодых артистов, полюбив 
шнхея зрителям. Большая внут­
ренняя культура и тонкий арти­
стизм чувствуется во многих рабо­
тах Б. Боровского (лучшая его 
роль, па наш взгляд. — Ннкош в 
«Веселой вдове»). Несомненно, та­
лантлив ІО. Громов. Созданные нм 
образы богаты красками, полны 
обаяния. Участие ІО. Громова вно­
сит в спектакли жизнь, непринуж­
денное веселье. По-своему, совсем 
необычно играет он Данилу н «Ве­
селой вдове».

Нельзя не отметить огромного 
трудолюбия Д. Кизиевой. Артистка

стремится к разнохарактерности, и 
это ей удается: Адель в «Летучей 
мыши», Софья в «Свадьбе в Мали­
новке», Катрин в «Кварталах Па­
рижа»—образы разноплановые, но 
сделанные органично, отточенные 
в деталях. Вокальное мастерство 
отличает Е. Зайцеву. Умение нахо­
дить живые, индивидуальные чер­
ты образов есть у Л. Стрельнико­
вой и О. Пославсного.

Но наряду с творческим, требо­
вательным к себе отношением к 
делу одних товарищей, в коллекти­
ве наблюдается и другое: когда ак­
тер берется за роли, ему явно не­
подходящие. Например, появле­
ние В. Морщинима в роли Эдвина 
рядом с Знговой — СильЬой вос­
принимается как грубое наруше­
ние жизненной правды на сцене. 
Бывает и так. что артист не хочет 
серьезно работать над собой, до­
вольствуясь старым багажом. 
ІО. Шепелев — способный артист, 
создавший прекрасный образ Лш- 
ки-артнллериста. Но в «Летучей 
мыши» на протяжении всею треть­
его акта он развлекает зрителей 
пошлыми трюками, которые ниче­
го, кроме раздражения, не вызыва­
ют. Можно было бы привести и 
другие примеры, когда актеры до­
биваются той или иной роли, забо­
тясь только о себе, а не о художе­
ственной целостности спектакля. 
Вот яти-то явления в труппе и тя­
нут театр назад.

На низком уровне ведется рабо­
та с певцами. Сложные в вокаль­
ном отношении классические опе­
ретты чаще всего идут у нас с му­
зыкальными купюрами. Слабач 
подготовка певцов не
позволяет расширні к 
«плацдарм» поисков в 
области классического
репертуара. Зуппе, Оф­
фенбаха, Лекока, Эрве 
наш театр избегает.
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Издержки в работе, безусловно, 
были. Но в целом в творческой 
деятельности коллектива в послед­
ние два года развивались положи» 
тельные тенденции. Их нужно под­
держать и бережно сохранить. Ху­
дожественное руководство необхо­
димо укрепить. Недавно назна­
чен главный дирижер (10, Полом- 
скнй), но главного балетмей­
стера нет до сих пор. Нуждается 
труппа и в пополнении молодыми 
актерами, хорошими вокалистами. 
Нужно, чтобы при номплектоиании 
творческого состава решающее 
слово принадлежало режиссуре, 
дирижерам, то есть тем, кто в кот 
печном счете отвечает за художест­
венное качество спектаклей.

Непонятно также, почему в теат­
ре проявляется мягкотелость по от­
ношению к нарушителям дисцип­
лины. Все сходит с рук, например, 
В. Андрееву, из-за которою ло­
мается график участия актеров в 
спектаклях.

Близится 50-летие Великого Ок­
тября. К этой знаменательной да­
те наш театр должен прийти в пол­
ном вооружении творческих сил. 
Хочется увидеть на его сцене по- 
настоящему яркие, содержатель­
ные спектакли, которые бы яви­
лись достойным подарком зрите­
лям перед великим праздником. 
Нестареющее, искрящееся искус­
ство оперетты призвано воспиты­
вать высокие эстетические вкусы 
у нашего зрителя, чувство граждан­
ственности, быть страстным пропа­
гандистом идей коммунизма.

Е. СТЕФАНЕЕВЛ,
Н. СИВКОВА.
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