
ЛЕТНИЕ гастроли в 
Ставрополе краевого 
театра «музыкальной 
комедии давно стали тради­

ционными, и каждый раз 
мы встречаемся с творче­
ским коллективом, как со 
старым другом. С добрым 
волнением читаем афиши: 
что в них нового, чем живет
сегодня театр, какие измене­
ния в актерском составе, в 
режиссуре?

Театр начал гастроли с 
показа своих новых работ— 
«Королева красоты», «Моя 
прекрасная леди» и «Па 
рассвете». Сразу три премь­
еры. Это хороший подарок 
любителям музыкальной 
комедии. Именно эти три 
постановки и дают повод 
для раздумий о поисках в 
репертуарной политике, о 
мастерстве актеров, об 
устремленности режиссуры.

Куда ведут поиски? Те­
атр ищет пьесы современ­
ного звучания, и когда его 
выбор определяется не 
только временем действия, 
по и художественной пол­
ноценностью произведе­
ния, —- тогда творческому 
коллективу сопутствует ус­
пех.

Так случилось со спектак­
лем «Па рассвете» (му­
зыка О. Сандлера, пьеса 
Г. Плоткина), ио праву за­
нявшим ведущее место в ре­
пертуаре. Зритель и критика 
в свое время высоко оцени­
ли эту постановку, и по­
этому в этой статье о ней 
будет сказано лишь в об­
щих чертах, в связи с дру­
гими спектаклями. у

Обращение театра музы­
кальной комедии к героине-
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скому жанру всегда прико­
вывает пристальное внима­
ние, вызывает глубокий ин­
терес, раздумья о том, на­
сколько художественно убе­
дительно решена тема. Ведь 
героическое может обер­
нуться лжепатетикой, сухой 
лозунговостью, и тогда вы­
сокая идея не тронет сер-
дце. ,

«На рассвете» и «Короле­
ва красоты» (музыка Л. Но­
викова, пьеса Е. Корннев- 
ской и П. Ерадова) — спек­
такли, созвучные но теме: 
революция, ее герои, их 
борьба. П в то же время 
это разные произведения и 
по музыкальному строю, и 
ио драматургическому мате­
риалу, и по танцевальному 
рисунку. Сложность поста­
новки «На рассвете» состо­
ит в том, что драматургия 
спектакля не рассчитана на 
обычную «опереточиость», в 
нем есть сиены, не привыч­
ные для жанра музыкаль­
ной комедии, глубоко тра­
гические (шіізод расстрела 
участников Одесского рево­
люционного подполья).

И тот и другой спектакль 
поставил главный режиссер 
театра Р. Розенберг, сумев­
ший найти для каждого 
представления, несмотря на 
их идейную созвучность и 
тематическую схоже с т ь, 
свой настрой, своп краски, 
свой актерский ансамбль. 
Если сандлероиское про­
изведение прозвучало для 
нас, как взволнованный рас­
сказ о героических буднях 
подпольщиков, то «Короле­
ва красоты» запомнилась, 
как живое музыкально- 
танцевальное представление, 
как солнечная улыбка по­
бедившей Кубы.

В обоих спектаклях есть 
актерские удачи, и не про­
сто удачи, а творческий 
взлет, талантливые работы.

Прежде всего о ІО. Гро­
мове. Мы встречаемся с 
актером в заглавных ролях 
в двух премьерах — «На 
рассвете» и в «Прекрасной 
леди». И встречи эти не­
ожиданны и радостны, как 
открытие. Две диаметраль­
но противоположны^ по ха­
рактеру роли — Котовский 
и Генри Хиггинс.

Котовский — персонаж, 
казалось бы, не для музы­
кальной комедии, но роль 
построена так. что образ 
легендарного революционе­
ра органично вписывается в 
мир опереточных героев. И

эту особенность роли хоро­
шо понял и использовал 
ІО. Громов, блестяще пока­
завший искусство перево­
площения. На сцене мы ви­
дим то решительного, бес­
пощадного к врагам и по- 
отечески нежного к юному 
Сашко Котовского, то вла­
стного и самоуверенного 
деникинского полковника, то 
эксцентричного польского 
кинодеятеля, то подвыпив­
шего купчика. Один актер— 
и целая плеяда образов..

И вдруг — Генри 
Хиггинс, жестокий и неж-
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ііый, сильный в пауке и 
беспомощный в житейской 
суете, ироничный К’веселый, 
весь сотканный из противо­
речий. Да, Хиггинс из зна­
менитого «Пиг м а л и о и а» 
Б. Шоу может быть и та­
ким. каки.Ц его создал 
К). Громов.

Революция... Мужествен­
ны ее герои, жестоки, ко­
варны ее враги. В спектакле 
IКоролева красоты» на од­
ном идейном фронте, на 
страже революции стоят Ка­
мила, Армандо, Хуан, в 
лагере контрреволюции — 
Флавия, Параситос, мона­
стырские служки. В образе 
Армандо, созданном В. Мор- 
щиннным, сочетается отвага 
солдата и тонкая натура 
поэта.

Убедительно играет Фла­
вию заслуженная артистка 
РСФСР Г. Зайцева. Краски 
образа проступают посте­
пенно, от эпизода -к эпизо­
ду, и пот перед нами само 
коварство, предательство, 
растоптавшее первоначаль­
ную искренность чувств, 
женственность, любовь. И 
как антипод этого образа- 
Камила в исполнен ни 
Л. Киселевой. Камила — 
это образ молодой, сегод­
няшней Кубы, мужествен­
ной и песенной.

К актерским удачам сле­
дует отнести и работы 
М. Грановского (патер 
Доменико), И. Горбатова 
(первый служка) и С. Ди- 
иейкииа (второй служка). 
Их появление на сцене 
кратковременно, эпизодич­
но, по запоминается. Это — 
гротеск, сочный рисунок, 
о б лич а ю щи й л ж ес в я тос г ь 
божьих пастырей.

Большую идейную на­
грузку должен нести образ 
Хуана, командира револю­
ционного отряда. Он всегда 
с людьми, в их окружении, 
знает каждого — своих и 
врагов. Ио этому герою яв­
но не повезло r спектакле. 
Конечно, неудача образа за­
ложена прежде всего в са­
мой пьесе, которая, кстати . 
сказать, грешит и другими 
просчетами: банальностью
некоторых характеров, сю­
жетных коллизий. Да и ар­
тист ІО. Шварц немногое 
привнес в образ Хуана, как 
и в образ полковника Иик- 
керинга в спектакле «Моя 
прекрасная леди» (музыка 
Ф. Лоу, пьеса Л, Лернера).

«Моя прекрасная леди»— 
постановка, песомі^нио, ин­
тересная, оригинальная, до­
бротная. Внешне забавная 
история юной цветочницы 
из лондонских трущоб Эли­
зы Дулитл, попавшей в лом 
лингвиста Хиггинса и став­
шей предметом необычного 
эксперимента, в сущности 
становится драматической 
историей о том, как далеки 
друг от друга два мира — 
бедность и богатство.

Дочь лондонского мусор­
щика Элиза Дулитл попа­
дает в обстановку роскоши 
и сытоСти, светских разгово­
ров. Мучительны ес стара­
ния овладеть языком ари­
стократов, блистать велико­
светскими манерами. И все 
же ей удается этого добить­
ся, а значит, доказать, что 
обитатели лондонских тру­
щоб, дай им хлеб и свет 
знаний, могут подняться со 
своего мрачного «дна», и ио 
манерам их не отличишь от 
королей и герцогинь.

Элизу Дулитл играет 
А. Вахоиина, играет драма­
тически ярко, свежо. То 
шумное дитя нищих квар­
талов, то величественная 
дама из высшего света, то 
веселая и печальная, покор­
ная и упрямая Дулитл — 
Вахоннна неизменно вызы­
вает симпатию зрителей. И 
сцена на ипподроме, когда 
Элиза демонстрирует свою 
заученную «светскость», и 
урок фонетики в кабинете 
Хиггинса, и появление на 
балу, к разговор с матерью 
Гепри—миссис Хиггинс (эту 
•маленькую роль проникно­
венно исполняет Л. Кизйе- 
ва), — эти и другие сцены 
с участием А. Вахонииой 
смотрятся живо, с большим 
интересом.

Объемно, сочно дан об­
раз Альфреда Дулитла, отца 
Элизы, М. Грановским. Не­
имоверно тяжела жизнь 
лондонского мусорщика, ио 
Альфред, «самый ориги­
нальный моралист Англии», 
не потерял в ней человече­
ский образ, сохранил смех 
и живость ума, гневную 
иронию по адресу «обще­
ства».

Есть и другие актерские 
удачи, режиссерские наход­
ки в этом спектакле. По и 
не все здесь правомерно, 
отточено, доведено до кон­
ца. ГІс получился, на наш 
взгляд, Фредди (3/ Книж­
ников): у актера слабы и 
вокальная сторона, и дра­
матическая. Не убеждают 
некоторые танцевальные но­
мера (балетмейстер С. Ху- 
тыз). В вальсе из пторого 
акта, думается, недостает 
изящества, стройности. Н 
потом, трудно согласиться с 
общей окраской балетной 
сиены «Цветочный рынок» 
из третьего акта. Порою ка­
жется, что перед нами не 
цветочницы, а чистильщи­
ки лондонских каминов.

Как всегда, большую ра­
дость доставил художник 
И. Арлачев. Его творческая 
манера, его вкус созвучны 
общему настрою спектакля. 
Тревожно бегущие, подби­
тые снизу лунной желтиз­
ной облака; неспокойное, 
тускло отсвечивающее море; 
строгие контуры громады 
кораблей у причала Одес­
ского порта — это «Па рас- 
cbqw. Солнечные краски 
морского побережья остро­
ва Свободы; хищные пальцы 
in черном фоне, символизи­
рующие агрессивную сущ­
ность контрреволюции, — 
«Королева красоты». В се­
рой сетке тумана очертания 
Вестминтерского аббат- 
сіна — «Моя прекрасная 
леди».

. Органично вплетается в 
драматическое действие 
спектаклей и звучание ор­
кестра под. руководством 
Ю. Поломского и А. Мега- 
минского.

Итак, три премьеры, три 
разных спектакля. Одни из 
них только начали свою 
жизнь, другие уже прочно 
заняли место в репертуаре. 
Пожелаем театру быть на­
стойчивым в своих поисках, 
требовательным и в выборе 
пьес, и в их воплощении на 
сцене.

А. КОРОТИН.
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