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Завтра—открытие зимнего сезона в Большом театре

ПОДНИМАЕМ ТЕАТРАЛЬНЫЙ ЗАНАВЕС
ЗА ОСВОЕНИЕ ТЕАТРАЛЬНОЙ 

КУЛЬТУРЫ
Молодежь—самый чуткий, театрально 

грамотный и умный зритель нашего те 
атра. Можно убедиться в этом на культ­
походах студентов АЛИ и BKCIUI. 
«Чудесный сплав» лучшей молодежи 
чаре, ямвет в»оюлкиите&ао правильный 
взгляд на художественную линию театра 
< позиции партийной политике в искус­
стве.

Мы прививаем определенные вкусы 
нашей иолодезкн. Эта вкусы берут свои 
«стоки из принципиального подхода 
к советскому театру, как к сложному 
идейно - художественному творческому 
организму, являющему собой рупор ком­
мунистической пропчтгавды.

Театр играет неизмеримо большую 
роль в деле повышения культуры моло­
деет. Однако ие все ото понимают. 
Многие учебные заведения не занимают­
ся организацией систематических посе­
щении театра студентами.

Мне хотелось напомнить комсомолу, 
что его задачей в деле художественного 
воспитания молодежи является органи­
зация систематического посещения теат­
ра молодежью. Установить такой поря­
док, чтобы рассуждения о том, что «мне 
некогда ходить в театр», вахозоли самое 
жестокое осуждение среди молодеет и 
руководства. Яе еаходить время для по­
сещения театра может только бескуль- 
турный человек, раз’еденньгй обломов щи- 
вой.

Для нашей советской молодежи ши­
роко раскрыты двери социалистического 
театра. Комсомол облаян возглавить этот 
большой культпоход всей молодежи за 
освоение пролетарской театральной куль­
туры.

Директор Большого театра
«. В. СИТНИКОВ.

ПЕРВЫЕ ПОСТАНОВКИ
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Чудесная е«- 
вотская жяань, 
наша изуми­
тельная роди а 
ваши дни даля 
нам возмож­
ность увидеть 
небывалое в 
маре сооруже­
ние— Бмомор- 
ске - Баддий- 
скей канал яме 
ни Сталина.
Только а слез­
ная, больше 
внстская вола 
могла организо­
вать сам у ю авар 
хвчесвую „сле­
пую» стихию—-Хиден вчерашнего «дия» 
—«а борьбу с другой стихией—суровой 
природой. Бывший {вредитель, пула»;, 
аферв.т, растратчик, вор, убийца,—вот 
кто был привлечен к стреитедьспву ББК.

I
Аристократы

.'ежкссер 
К. К. Теппер.

<( БЕСИРИДАКПИЦА“
! моден под влиянием труп, направлен- 
Loro да построение социтлшми.

Мы считаем необходимым отодвинуть
{но задний план соблазнительные эффек­
ты «бхгпиой», босяцкой «романтики ь. 
обратно все свое неимение па нетрал,- 

[ я\^о инею пьесы, дав почувствован, зри- 
телю, какого напряжения чедю чеиии 

I мышц, чеэовеч&етх вервов ctOh.au стри 
ительство канала.

Показать уменье чешдав разглядеть 
человека, определить его ивддваду 
альпосп», nafciT зацепки в каждом спо­
собном б перерождению. Максимально 
выявить борьбу между чекистами 
и заключенными, как столкновение 
людей разных идейных формаций. 
Перерождение мрачных, подавленных лю­
дей, псполясаных злобным отчаянием и 
дарииой ненавистью, в счастливых п ра­
достных строителей новой жизни.—таково 
задание актерам.

От неприглядной суровой, первобытной 
р]«рроды Карелии—к строительным очер-

Режиссер
М. Д. Рахманов.

Наш театр шаг 
за шагом осваивает 
наследие Островско­
го После, Бешеных

ювег \ поставь н 
лых в прошлом году, 
мы делаем следую­
щий шаг, берясь за
работу над „Беспри 
данницей". Эта 
пьеса требует бояь 
шой работы I глубо­

Свободный труд — основа процветшлт 'гениям юанала, созданного человсчеекпмв 
нашей страны—стал и здесь победите- руками,—таково задание художнику, 
зем. Чекисты еще раз оказались нрек Музыка в спектакле занимает* боль 
ъа-сными организаторами и воспнтато ( шое место и еще сильнее оттеняет ос- 

j ковпу|о тему и идею спектакля.
Из всех прекрасных песен нашей ге-j Весь спектакль в целом до-лжел быть 

ронческой «похи история Белоиорско-1 пр^етзап ог~*хизмом великой нашей 
Балийского кзааоа. история тысяч за- десстветеяъиосаи и прозвучать как поэ­
тово рожденных людей—бесспорно одна ( мз </, ^дной из самых величавых п за­
ва самых благодарных тем для худжки-» хьзтызаюптпх страниц социалистического

Наш
театр

— Когда наш театр начинает зимний 
сезон?—таким вопрэоом встретила работ­
ников театра группа комсомольцев на 
торжественном заседании, посвященном 
пявадаталепгю клгоомода Севера.

«Наш театр»!—Это прозвучало уверен­
но ж просто. Векую лучшую оценку мок- 
вс дать театру, ставшему за три года 
своего существования любимым местам 
отдыха трудящихся Архангельска, став 
тему культурным центром города?

27 сентября занавес Большого театра 
эодаимется, открывая с&ой четвертый е- 
эон спектаклем «Аристократы». Ударники 
предприятий Архангельска, Майма-ксы, Со- 
ломбалы, студенты институтов и технику 
нов, учащиеся средней школы придут из 
премьеру, положив начало непрерывном? 
потоку зрителей ва следующие спектакли 
геоона.

Задачи, стоящие перед театром огром­
ны. Коллектив театра, в среду. которого 
ьлилась группа новых товарищей, уже с 
первых синей подготовительной работы 
показы образцы стиочеяшости с едаю- 
душвя, взявшись за короткий срок под- 
готоапть два спектаийтя. Театр в этом го­
ду проводит большую учебную работу, 
имеющую особо важнее значение для мо­
лодняка театра. И здесь необходимо ск»- 
зать о молодой, растущей вместе с теат­
ром вожомохьаюой органа за aw я ее за­
дачах в предстоящем сезоне.

«Я хочу, чтобы моя работа,, мои мыс­
ля были и мыслями моих товвряшей ид 
организации, их дела,—моими делами. Я 
хочу от оргавяэапия пшеустремлеинон 
работы по павышеанЮ качества учебы и 
нашего творческого роста».—так заявил 
вомоомолец, студент старого курса теат­
рального училища Иосиф Попов.

Преапхьгзки для хорошей работы есть. 
Гнимательное отпоииДлте партпрякрепла 
в?ю старого комсомольца Николая Сит­
никова и всей партгруппы, культурный 
и пояоттческий рост комсомольцев-акте- * яявндмв. 

роь,—(R прошлом отлоставов, слесарей it 
Болхаапгков,—все это заставляет дугиата 
что, по- ударном у работая, комсомольская 
П>удпа Большого театра овладеет вы-сота- 
юп театральной техники встанет в ряды 
мастеров Советского театра, в ряды ра­
ботников идеологического фронта. И мы 
пашей работой поможем партой выкорче­
вывать Корин капитализма в экономике п 
соавааки людей, превращать всех трудя­
щихся в «юнательтп.п строителей ьес- 
клаогоаого ооцивлистического общества».

первичной комсомольской 
Большого театра.

ка.
Дрзматуг Погодин своей талаитлпиш 

пьесой «Аристократы» вписал в книгу 
искусства славную страницу о ББК.

Наш тедтр не ког пройти мимо этой 
йьесы и вкладывает все своя тверче- 
ские силы в создание спектакля, который 
мы рассматриваем кая драматическую 
поэму о дважды рожденных людях, о их 
борьбе за право на жизнь в новая соци- 
алисгачеаком обществе.

€ тжком плкхологсгческим мастерством 
чекисты-большевики отвоевывали для со- 
икажтячесюой реданы у прошлого ра- 
з}м п тело лагерников - заключенных. 
Отсюда на первый план мы выдоагеем 
тему социалистического перевоспитания, 
тему адозио 14- процесса перерождения

строительства.
Режиссер НИКОЛАЙ ТЕППЕР.

кого проник новев ия в ее материал.
Положение женщины в буржуазном 

обществе,—такова тема пьесы. Женщи­
на превращена в «гредмет забавы, и 
вешь. которая покупается для удоволь­
ствия. разыгрывается в орлянку. Одна­
ко и мужчина находится не в лучшем 
положении, если он не владеет п'олпым 
карманом. П здесь происходит стык двух 
линии пьесы. Основной темой спектакля 
становится тема уничтожения человече­
ского досгсннстаа в буржуазном мире.

Сломлена, гибнет яркая, открытая, 
п-растпвзя натура Ларисы Огудаловой, 
всеми своими фибрами рвущейся к жиз­
ни, к солнцу, к любви. Обманутая в 
любви, /юз разыгрывается в орлянку г.. 
юведеиная до ладееая, находит избавле­
ние лишь в смерти.

Карандышев — долго уязвляемая в 
своем достоипстве личность—идет по не­
верному пути борьбы: величания перед 
ничтожествами, не умеет найти дорог\ 
к большому сердцу Ларисы и, убигля 
Ларису, гибнет фактически сям.

Шут Робинзон привык ради подач- 
ЕЁ RpHB ЛЛГГЬ^Д 3 ЛК1ТЗН1Г.

Репертуар 
четвертого 

сезона
Пуп составлепсп .репертуарного плана 

на 1935—36 г. Архаетельский Большой 
театр ставил перец ообой осповеую за­
дачу: входящие в репертуар пьесы, буду­
чи каждая сама по себе вдеологдчесЕн и 
художествеиад полноценными, должны 
егшъ иеот’емдемои частью единого твор­
ческого полотна., которое театр стремится 
развернуть перед архаагельегагм зрителем.

Мы остановились па следующих пьесах: 
«Аристократы» Н. Погодина, «Далекое» 

Афшогеноза, «Глубокая провинция» 
Светлова, «Господа офицеры» : Гоиичьи- 
ков<‘ ц Поларогопул», «Профессор Мем- 
лои»—Вольфа. «Мать»—Горького, «Бес­
приданница» Островского, «Смерть Па- 
зухина» .<Зад.ьют-Щедшиа, «Отелло» 
Шекспира и оща из пьес испанского дра­
матурга Лопе де-Вега. Кроме того, восста­
навливаются три лучших спектакля яро 
шлого года. ^Платой Кречет» и «Гибель 

эскадры» Корнейчука. «Бешенные деньги 
Островского.

«Аристократы»4«Далекое» п«Гл\6окая 
ьая провинция» отражают наше замеча­
тельное сегодня. «Профессор Мамлок» 
рисует фашистскую Германию. «Господа 
офи»ц*а|)ы вскрывают всю гнуть цар­
ской армия. Эта поможет нам еще больше 
полюбить пашу Красную а^авию. «Мать» 
ив Тересу от нас, как лучшее литературное 
произведение, отроскс^лцее эпоху кфвой 
русской революпш. Отсутствие скояъкэ 
побудь удовлетворяющей нас инсценнров- 
ке поставило театр перед необхо.инмо- 
стью гвасцеашровать повесть Горького соб 
стгениыми силами.

К*дассиче»хие пьесы выбирались вами 
таккм образом, чтобы п театр, я зритель 
гостепенво оеладеваиа вершинами твор­
чества классиков драв/rypiktf (Шекспир 
о г «Ромео и Джульетты» в прошлом году.

Артистка 
Н. А. Миронова

в пьесе .Аристо­
краты* исполняет 

роль Соньки.

Артистка 
Н. К. Зиновьева

в пьесе „Беспри- 
данница* исполняет 

роль Ларисы.

РАБОТА ХУДОЖНИКА НАД „АРИСТОКРАТАМИ"
Суровая природа дикого Севера.—вот'иую Еарпгиу, не перегружая сцену де­

первое. что возникает в сознания худож- корзциями и бутафоркей. 
ника при мысли об оформлении «Ари-- Написанная в обычной для Погодина
стократов». Щирода меняется под напо­
ром человеческого труда я энергии, она 
расступается, давая место скдустриаль 
ным очертаниям плотин я шлюзов ка­
нала. Найти зрительные образы, отража­
ющие этот процесс.—вот большая и за­
манчивая задача, стоящая перед худож­
ником этого спектакля.

Go, приступая к разрешению этой 
задачи, надо помнить, что «Аристокра­
ты» прежде всего поэма о человеке и 
ничто с спектакле не должно заслсилть 
и подменять живого человека. Это обя­
зывает художника к простоте и лако­
ничности образа, к отбору таких выра­
зительных средств, которые бы дзлп воз­
можность немногими красками и ферма­
ми сказать о многом, дать мсеумепталь-

форме калейдоскопически сменяющихся 
элезодов, пьеса ставила серед художни­
ком вопрос о максимальной механизации 
п рационализации оформления, дающей 
возможность быстро перебрасывать дей­
ствие с одного места на другое, не раз­
рывая живой ткани спектакля и не рас­
холаживая внимания зрителя. Говоря о 
показе иа сцене строительства канала, 
мы. конечно, не дакаем о протокольном, 
фотографическом воспроизведении тех 
или иных его частей и сооружений. Это 
противоречит самой природе театра, да 
и невозможно техяичегжп. Наша задача— 
вайти такие формы, которые подсказы­
вали бы зрителю представление о пог- 
лгапных масштабах и формах Беломорско- 
Балтийского канала.

Художник НИКОЛАЙ ДАНИЛОВ.

, через «Отелло» в этом году, к «Гамлету» 
Прожигатель жизни озрип-клеп Па-|Е будущем; Островский—-от «Бешеных 

" денег» через «Беспрадаикицу»—б *Гр>
зе>.)

Осваивая драматургию прошлого, татр 
яе может пройти мимо ЗОи-летнего юбо- 
дея величая акта мепшпевого драмат урга 
Лапе де-вега. Привадапиалъно решив 
гключить в репертуар этого года одно из 
его провзъедевий. театр не остаио вился 
еще на какой-либо определенной пьесе, 

в виду того, что ез кодосалького наслед­
ства Лосе- де-Вега переведено на рус­
ский язык. сезшьчЕлшьнэе количество 
пьес. Театр, стремясь излучите матерсах 
тйвбол)« яркий я близкий ему, работает 
сейчас ад изучением н переводами твор­
чества Лопе де-Вега.

Принимая во пнимашне запросы архан­
гельского зрителя, не удовлетворяющегося 
тем качеством иовъех поста-чозок, кото­
рые может дате Бхтыпой театр, руко- 
Бсдстео театра решило оргадказавать фк- 
.дкал. В репертуар (jmnwsa включаются: 
«Столица»—Яревекюго, «Шестеро люби­
мых» - Арбузова, «Школа неплательщи­
ков» Бернейля и Берра, «Ломвщики» 
Тольдоня. Таким образом, в течеЕве 
1935—ЗБ года удастся увеличить коли­
чество премьер без ущерба для их качест­
ва и вместе с тем расширить возможно­
сти творческого ростз молодых сил теат-

рдтав, богач - «пол». -Кнуров, будущий 
«frxox» Вожеватов,—вот крепко спаян- 
пые союзники против одиноких и разде­
ленных друг от друга ^бедных людей». 
Гибелью моральной и физической Ларисы 

е Каращышева. гибелью под залихват­
ское паше цыганского хора кончается 
спектакль «БесзрадаяЕица». Отвраще­
ние к делам и вершителям судеб, канув­
шего в вечность строя, сочувствие к не­
винным жертвам.—вот итог спектакля, 
вот цель, которой хочет добиться тезтр.

А ведь жить можно просторно и ра­
достно. жить можно нн.'че па этих цве­
тущих землях, га этой широкой и пре­
красной реве—Болте, стоит только при­

ложить силы по-ияому, в земля зацветет.
Этого контраста, между событиями 

пьесы и фоном, местом, где они разыгры­
ваются, мы хотим доетшнуть в спек­
такле через сочетание актерского испод- 
венея н декоративного оформления. Жанр 
спектакля мы определяем как лирико- 
психологическую драму.

Правда чувства н общественных отно­
шений,—вот наша задача. Мы юти к 
дать понятный и волнующий спектакль 
хотим быть конкретными н верными 
истерически и тем довести до зрителя 
идею спектакля. « Р3,

Режиссер М. Д. РАХМАНОВ.

ОЛЬГА СТИРО.

ДВА ТЕАТРА—ДВА ПОКОЛЕНИЯ
гх*р, заключавшийся антрепренерами со' Перед открытием театрального сезона 
слешческнж работниками, предусматривал < <и не может ие пгте^.мжать молодежь 
массу штрафов, налагавшихся на гктероз. ышего Большого театра. В октаве 

песта тогдапгаих государственных теаг-! Когда к антрепренеру обращался молодой группы имеется немало растущих и уже
р01Ь актер, окощглвнти драматическое учи- сгрепшкх мовдых caw. Молодой редкие-
‘ Частяое оедержакве театров в Рост/, лице, то антрепренер спешил как можно сс?—лаборант Гофрат—за три года своей
было допущено с 1S81 года. До этого скорее от него отделаться: «Будете муд- нфрфывпой работы не только вырос, пи

Советская власть приняла театр m 
рук частных п^ецпрянцмателей-ангреире 
иеров, «ели не считать небольшого коли-

времегш все театры были «казенными» «!рпть. а нам нужна игра». Игрой в то
гремя иозывалось то, что сейчас говест 
но мод именем «штампа», то-есть подра­
жательного пошгровагша готовых обрыз- 

Часшые тсащри были построены на йовг:
основе обпргх со эссэди кашиалв-тточе-1 н.гт* театральное покол-яи** быстро 
tRGMu дредцрнягищчц коммерческих растет и рагзгаается. Цифры осигензо 
петов. Ik-вшль в театре играла такчо I illK0 П1ЯГНМГОТ Эт9. Ее® в 1925 пну 
же pwa, кат; я в вромьдаыенносж.
Актер был рабочей силой, экедлоадцрх и 
ьэй в обычном порядке. До сего времесш 
еще можно слышать от старых актеров 
такую фразу: «Я тогда работал в дело 
йнтродмнера такого-то»:

Прокладывать дорогу молотому актеру,

актеры существовали на положешш 
обычных государственных служащах-чи-

в театральных учебных заведениях обу­
чаюсь 8.772 человека, то уже в 1933 
году эта цифра возросла до-25.972 че­
ловек.

В 1934 ц 1935 гг. -гдат; лльные учеб- 
гыс заведения выпустили епи больше
с.ьтвоов, режиссеров п театроведов. Адаже ««тому, «нло чреавынайю,,

труд»), если ем) пе номою,! ьак-.и щ» ' СТПр1Ваемьк театров все растут п растут. 
б\дь «удачный» случаи в ряде, пащпмер. i 1 • 1
замены егм заболевшего ют аашши’Го /.;i Наша те&тразьи&д молодежь владеет

ШЧ»1МИР НАПАЛКОВ, {мутгшг

тора с именем. От оппрвс тр-ебозалась из­
вестная «устигагвость» в вопросах це.то-

«кормальЕын» дего-

говыми приемами ецешмясного творчест­
ва. Строители новой жнзнв, отроят к но­
вый таапр;

ЖДЕМ НОВЫХ 
ЯРКИХ СПЕКТАКЛЕЙ

а сгредезшдся как творческий работник, 
лктер-ирисызшл; Напалков еще с прэш- 
лок году был признан достаточЕо эреиын 
для того, чтобы выступать в роли Ро- 
уео. С успехом выступала молодая ар- 
т легка Колоскова в ро.и Бочкаревой 
(спектакль «IIлатж Кречет» ).

Таким образом, нашему молодняку не 
кррходвтея яеда-ть «счастливого» случая, 
ыида заболеет npynuuit актор, чтобы за- 
невить его п тем самым получите воз­
можность продшнутвея.

Мы де даем пхкха всех молодых ак­
теров. мы берем лишь отдельные фи ми- 
лиг пз числа др\игх для вилюстрацт*

Прошедший 1934—35 год в работе 
Большого театра показал несомненный 
’►ост творческих сям молодого коллектива.

Мы виделс «Гибель эскадры» и «Пла­
тов Кречет» Корнейчука. «Чудесный 
сплав» Киршона, «Маскарад» Лермонтова. 
«Бешеные деньги» Островского. Все эти 
спектакли иягли впа’«& заслуженный ус­
пех, ц особенно «Платан (Кречет», где 
дружная продулряинчгя работа- режиссера и 
актеров создала спектакль, показавший на­
личие у коллектива необходимых возмож­
ностей в дальнейшей творческой работе. 
Были у коллектива п неудачи («Ромео и 
Джульетта» Шекспира). Очевндпо. моло­
дой коллектив мало поработал пах созда­
нием шекспн|ювекого спектакля, прошед­
шего слабее других дАсталовок.

Ha-днях театр приступает к работе 
в новом 1935—36 творческом году. Мы 
вправе ожидать и требовать от театра 
новых и ярких спектаклей и дальней-повозвеввя м<*лохгяка в пашем театра.

Помин, Большой театр ™<*т 1,е-'гаУ’^“п>мп11Я
ьервньг? лопатпстгя ил состава двух кур. 
сов находящегося г;« театре учютща.

$го torn театр—эта и паше тколо- 
гие.

Ал Иавнин.
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