
О двух спектаклях театра 
музыкальной комедии

Недавно ко Владивостоке начались 
ставшие традиционными гастроли Хаба­
ровского театр,а музыкальной комедии. За 
лероые дни к Доме офицеров флота театр 
показал епектаиип «Акулина», «Свадьба 
к 'Мллнпокке», «Баядера», «Принцесса 
цирка» и другие; ряд спектаклей был дан 
на клубных снопах гододя.

Оперетта — один из наиболее популяр­
ных жанров театрального искусства. 
Жизнерадостность сюжета, веселая (Мело­
дичная музыка, танец, острый юмор 
привлекают к себе зрителя. Однако па­
дин сиены все сшо обильно заполнены 
старыми западными опереттами, рисующи­
ми быт, нравы, любовные похождения 
бездельничающих князей, графов и т. д.

Мы знаем и ценим классические опе­
ретты Оффенбаха, Лекока и Штрауса с 
их .мелодическим богатством и изящест­
вом. 'Мы имеем уже и значитель­
ное количество оперетт советских 
композиторов. Таковы популярная «Свадь­
ба <в Малиновке» —• А. Александрова, па­
нне а иная в духе народно-реалистин eciw>fl 
комедии напяопального украинского теат- 
ра, «На берегу Амура» — Блантера, 
«Золотая долина» — Дунаевского, ут­
верждающие принципы яесеццости, как 
основы музыкального языка; иеторнко- 
бытевпя опедатта «Холопка» — Стрсль- 
пнкова, «Табачный ииптитш» — Щерба- 
чева, «Девичий переполох» — Милютина, 
а также наиболее популярная оперетта 
«Вольный (Ветер» — Дунаевского, опу­

хающая борьбу портовых моряков с ино­
странными поработителями и их ирадуж- 
никами в* послевоенной Европе.

Советская оперетта в своем развитии 
и становлении, нс откалываясь от клас­
сического наследия, широко использует 
особенности комедийного .жанра нашего 
театр» с его реализмом, несен ностыо и 
здоровым народным юмором.

Поставленная Хабаровским театром опе­
ретта «Акулина» (« Барышня-крестьян­
ка») — муз. Ковнера, текст Адуева — 
представляет собой также большой инте­
рес как попытка обращения к русской 
классической литературе, и создавай! на 
этой ос ном музыкальной комедии. Увле­
кательная фабула пушкинской повести 
помогла совданию интересного комедийно­
го произведения, к положительным чер­
там которого можно отнести ярко выра­
женные образы, стрем итедьшюгь развития 
действия, социально-бытов ыс штрихи, 
юмор. Однако, будучи увлекательной но е.о- 
де-|)жа1гн'!о, оперетта «Акулина» не бога­
та музыкальным материалом.

Педали акт оперетты — приезд молодо­
го Бе’юстова в имение к своему отцу — 
знакомит зрителя с бытом помещичьей 
деровпи. В этом акте хорошо сделаны хо­
ровые номера, пляски, пиры девушек и 
парней, проходящие на сцене живо и не­
принужденно. Запоминается сцена игры в 
горе лите.

Остроумно режиссерски поставлена 
встреча Алексея Гхрестова с Аннет (арт.

3. Кщммм) и Знзи (airr. Л. Бесепевич). В 
етом эпизоде остро и зло высмеиваются 
ограниченность и манерность провинци­
альных барышень. Ио менее комедийно 
•выглядят и их .мамаши Зорина (арт. К. 
Ви1нок.у|ю-ва) и Белозерская (арг. С. По­
пова), которым, несмотря па ух'инцхшия, 
не удается скрыть или иную цель своего 
приезда — показ дочерей-невест.

Во втором акте оперетты в обстановке 
живописной русской природы исходят за­
душевные лирический встречи Акулины- 
цропАЭПИны Лизы Муро-меной (арт. В. Ре­
шит) с молодым Берестовым (арт. В. Лю- 
баров). Ч|юовычанно остроумны как по 
тексту, тюк и но режиссерскому решению 
диалоги Степана (арт. И. 1км1иа,роюск'ИЙ) 
и Насти (арт. Н. Сим сдана i.

Исполняемый артистом Войиа,ровеки1М в 
пародийном плане романс «Черпая шаль» 
является одним из лучших моментов епек- 
таясля. Однаюо в отом акте постановщик у 
нс удались дая ил ьяовагь яркие но своей 
характеристике ну шмида кис не^онажи •—
практичного и хозяйственного Ивана 
Пеатровнча Берестова (арт. С. Попов) и 
ангтомана Григории Ивановича Мyipn-меко- 
•го (п|>т. Б. Федоровский). Здесь необхо­
димо было ярче подчеркнуть л высмеять 
циэкштоклоиство Муромского перед аанра- 
1 гиней, что замечательно сделано самим 
Пушкиным репликами Григория Кресто­
на: «Куда нам по-лнг.Т11Йови разоряться! 
Были бы мы по-русски хоть сыты», «Па 
чужой манер хлеб русский не родится...»

Спенл столкновения помещика на охо­
те, показанная слабо и неубедительно, 
лишает этот эпизод острого, социального 
смысла.

Третий акт написан в традиционной 
маноре онеретточного сдактакля, и в нем 
театру но удалось преодолеть установив-

нрихсл штампов. Особенно ото относится к 
танцу в исполнении солистов балета 
Г. Деревягиной и В. Беликова, яде эле­
менты современного эстрад но- акробатиче­
ского тайца находятся в резком мротпво- 
речнц со стилом эпохи. Не помогает здесь 
н чудесная мелодия Глюка, хорошо испол­
няемая солдатом оргсеетра, топ. Глинки­
ным.

С большим актерс-кн.ч мастерством ар­
тистка В. Ре®ова исполняет сцену пеле- 
вонлощения симпатичной, шаловливой Ли­
зы о недалекую, напыщенную барышню, 
в которой молодой Берестов, ко/печно, не. 
может узнать милой его сердцу Акулины.

В последнем акте, гдй происходит раз­
ведка, большое впечатление оставляет 
артист И. Носков в роли кузнеца Васи­
лия. Ему удалось передать юмор, пение.- 
редственность и мудро в лукавство престо- 
го русского крестьянина.

В заключительной сцене спектакля, 
сделаппой в оичюм комедийном плане, 
арг. В. Любаров очень иокрепне передал 
разноречивые чувства введенного в заб­
луждение Алексея Берестова.

Оперетта оставляет хорошее впечатле­
ние и говорит о творческих успехах те­
атра.

Особенно выделяется артда.тка В. Ре­
нова, которая сумела пронести через пест, 
спектакль образ русской девушки, обая­
тельной в своей душевной чистоте и ша­
лостях.

Молодая способная артпетка II. Симо­
нова пб-споему ярко играет роль Насти, 
однако, на наш взгляд, актрисе следует 
более глубоко и проникновенно раскрывать 
внутренний мир, внутреннее существо 
Насти, отходя от обычных one даточных 
штампов. Псшхдцительница .роли мисс

Жаксон .артистка Е. Осипова обла­
дает незаурядными творческими данными, 
но в ее. далол-иеиии похватает чувства 
меры, и созданный сю образ излишне 
шлржиргиан.

К недостаткам спектакля следует отнести 
также небрежность оформления и грима.

Резкой противоположностью хорошему 
спектаклю «А«улжга» является оперетта 
«Принцесса цирка» (текст Рубинштейна). 
Пустой, слшаво-сетшмонтальный спек­
такль, где незначительное количество хо­
рошей музыки Кальмана загромождено но 
пене постановщиков фокстротно-джазовы­
ми номерами, где в каждой мизансцене 
герои но в меру пьют, где смакуется, лак 
пустой повеса цинично принимает денеж­
ные подачки, где главный герой пьесы 
проповедует фатализм и поучает выбро­
шенную На уличу ажврдау преклонению 
перед судьбой.

Это—одна из тех беэвдейпых, «развле- 
•катсльскнх» оперетт, которым по место 
на нашей сиене.

Несмотря на хорошую, игру актеров, у 
зрителя шмь'К! сшектакля остается чувст­
во дооады. Очень жаль, что талантливый 
коллектив театра Хабаровской музыкллъ- 
дай комедии рапрачнвает свои силы на 
нодобше лшкощюбныо спектакли. По­
ста но-щеа «Принцессы цирка» не додает 
чести театру. Следует тщательнее ьтно- 
ситься к выбору репертуара, критически 
оценивая каждую оперетту, намочаомую к 
постановке, ибо музыкальная комедия, 
как жанр, пользуется большим успехом у 
ши|юкнх слоев зрителей и во многом вли­
яет на развитий художественного вкуса 
и аса.

, . А. ШИНКАРЕНКО,
И. РЕЙФИСОВ.


