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О спектаклях Хабаровского 
театра музЫкалЬной комедии

Хабаровский театр музыкальной ка­
меди и, который всегда был желанным 
гостем в нашем крае, показал уже ряд 
спектаклей, свидетельствующих о разно­
образном, интересном репертуаре.

Из двадцати музыкальных комедий — 
пятнадцать советских. Ио сравнению с 
прошлыми посещениями, во время кото­
рых театр привозил, главным образом, 
западноевропейские оперетты, нынешний 
приезд говорит о больших сдвигах, про­
исшедших в репертуарной политике те­
атра.

Театр не случайно начал свои гастро­
ли во Владивостоке тремя опереттами со­
ветских авторов — «Трембитой», «У лч>- 
лубого Дуная», «Сорочинской ярмаркой», 
— различными по теме, характеру со­
бытий и стилю.

«Трембита» — новейшая из совет­
ских музыкальных комедий, постановка 
которой в Московском театре музкомодии 
получила Сталинскую премию.

...Когда-то звуки старинной трембиты, 
народного музыкального инструмента, го­
ворили о страданиях гуцульских кре­
стьян, стонущих иод гнетом своих панов, 
поднимали гуцулов на борьбу, призывали 
к восстанию. Теперь, когда жители Вер- 
ховииы освобождены советскими воинами 
от произвола помещиков и немецкого фа­
шизма, звуки трембиты призывают к 
счастливому и свободному труду. Такова 
общая мысль либретто. В нем авторы 
рассказывают о больших сдвигах в созна­
нии, в строе всей жизни гуцульских кре­
стьян.

Невежество, косность, враждебность к 
новому еще кореиятся в сознании неко­
торой части крестьянства. Ио смело дей­
ствуют лучшие, передовые люди деревни.

Таков образ Василины, числившейся 
бесприданницей. Все помыслы о лучшей 
доле связала она не с мечтами о богатом 
приданом, а о мечтой посадить обще­
ственный фруктовый сад па горных 
склонах 1юдной земли. И ваг простая бед­
ная гуцульская девушка становится из­
вестной далеко за пределами своего села.

Исправно и правдиво создан образ 
Василины заслуженной артисткой РСФСР 
А. В. Грибковой. Опа сумела пере­
дать H'lWKiKDciubio к&честш подлинно 
советской девушки: ее пеобыпшовен-*' 
пую жажду деятельности, стремление 
как можно больше познать и вложить 
труда в любимое дело и вместе с тем спо­
собность этой крестьянской девушки на 
глубокие переживания, вызванные пер­
вым чувством любви. Обладая сильным и 
выразительным голосом, Л. В. Грибкова 
в разговорном ли диалоге, или в вокаль­
ной партии с равным мастерством пере­
дает мысли, чувства Василипы.

1Гроыш(м11к11»ж.ным атому светлому обlw 
зу советской девушки является образ 
бывшего мажордома, человека, искалечен­
ного капиталистическими отношениями,— 
Богдана Сусика. Этому неудачнику, вечно 
поглощенному заботами о деньгах, чужд 
новый мир, где счастье человеческое до­
бывается коллективным трудам. Сус и к 
тайно возвращается в родную деревню, 
чтобы раскопать клад, будто бы остав­
ленный графом, бывшим его хозяином, 
м,литая зажить широко, по-бароки.

В исполнении артиста И. 10. Войнаров- 
ского Богдан Суспк выглядит нелепой и 
смешной фигурой, со своими жадными по­
исками клада, со своей готова! остью 
пойти на любой шантаж и обман, кото­
рые и приводят его, в конечном счете, к 
полному моральному краху. И. 10. Войиа- 
ровский очень верно подметил и высмеял 
отвратительные черты собственничества, 
алчности Суслина.

Запоминаются четкой профессиональной 
техникой исполнения и сочностью красок 
образы Филимона Шшка (арт. II. Л. Этабе), 
Паради Никашоровны (арт. Е. Я. Осипова). 
Хорошо, просто играют артисты А. И. Мор- 
сков — Алексея Сомова и II. Д. Молча­
нов — Анатеса Кошу ба.

Постановщиком М. А. Марюбеном в 
этом спектакле четко выражена его основ­
ная идея. -Правда, в спектакле есть и ряд 
недостатков: едва намечены образы Олеси 
и Миколы; желание посмешить во что бы 
то ни стало порой идет в ущерб игре ак­
теров.

Хорошо написанная музыка лауреата 
Сталинской премии 10. Милютина поддер­
живается хорошим звучанием оркестра иод 
руководством дирижера II. К. Ипатова, 
умением музыкальными средствами отте­
нить различные сценически» игровые мо­
менты.

Иное впечатление оставляют два дру­
гих разбираемых спектакля: «У голубого 
Дуная» и, в особенности, «Сорочинская 
ярмарка». Недостатки здесь выглядят узко 
ис как случайность, недоработка, а как 
художественная система, вернее, отсут­
ствие ее.

В спектакле «У голубого Дуная» подни­
мается высокая и благородная тема борь­
бы за мир. Австрийская труппа в г. Ней- 
штадтс в восточной части Аостриц ставит 
русскую оперетту «У голубого Дуная». 
На главную роль ждут талантливую акт­
рису Луизу Тессау, которая выехала из 
оккупированной американцами западной 
части Австрии. Вена, когда-то город валь­
сов и классических оперетт, превращена 
в арен/ коммерческих сделок, в рыпок 
сбыта голливудской кинохалтуры, в пош­
лый кабак. Луиза с радостью возвращает­
ся! в родной городок. Ио американская 
полиция всеми путями пытается сорвать 
премьеру, а Тессау заполучить во вновь 
открывающийся америкййский театр — 
бурлеск. Луиза вначале равнодушно отно­
сится к политике, отдавая себя целиком 
искусству. По жизнь сама подсказывает 
ей, что искусство неотделимо от полити­
ки. Настоящее искусство там, где мирная 
жизнь мирного народа. А мир без упор­
ной политической борьбы выиграть певоз- 
можпо. Понять это ей помогают любимый 
человек—режиссер Курт и советские лю­
ди — майор Ковалев, Галина Одинец, 
старшина Витол.

Этот политический конфликт — борьба 
за новое демократическое искусство, яв­
ляется! основой содержания либретто. 
В нем также разоблачается продажность 
и пошлость буржуазного «искусства», 
раскрывающиеся через образ Мицпи, бес­
таланной, но наглой и расчетливой жен­
щины, делающей свою артистическую 
карьеру благодаря интригам и флирту.

Задача коллектива и режиссуры заклю­
чалась в том, чтобы именно с позиций 
социалистического реализма раскрыть два 
противоположные по своему классовому 
характеру начала в искусстве и чтобы* 
тема борьбы за мир закономерно вытека-'1 
ла из существа происходящих событий, 
а ие была, навязана извне.

К сожалению, театру но удалось это 
выполнить до конца. Отсутствие ансамб­
ля в игро Артистов значительно снижают 
идейный и художественный ЗТЕмысел спек­
такля.

За исключением образов манора Кова­
лева (арт. С. А. Попов), Галины Одинец 
(арт. II. И. Симонова), старшины Вито- 
ла (арт. И. 10. Войийрофский), группы со­
ветских люден, сценическое воплощение 
всех других персонажей дано условию, в 
старой оотсротточчой манере. Даже такие 
образы, как режиссера Курта и Луизы 
Тессау, по существу являющиеся главны­
ми героями пьесы, даны по как полпо-

кровшые- живые люди, а бледны© схемы. 
Томность и детская наивность— вот ос­
новные черты, которыми наделяла заслу­
женная артистка РСФСР В. Н. Реюова 
свою героиню. Образ этот должен быть го­
раздо более сложным и глубоким.

Интересная фигура в спектакле — 
старый капельдинер Франц (заел. арт. 
Уз. ССР Я. П. Рчеулив). Но подана эта 
роль с известным комедийным нажимом, 
что нарушает также реалистическую ©е 
трактовку.

С большим артистическим блеском иг­
рает артистка В. Л. Райх прожженную 
интриганку, карьеристку, плутовку н 
весьма неумную, но внешне привлека­
тельную Мищци. К сожалению, столь внут­
ренне бегоодержАтельный человек, враж­
дебный нашей советской морали, каким 
вполне верно дан образ Мищци, наиболее 
залтомитющаяся фигура в спектакле. 
Этом снижается идейное его звучание. Пе 
следует ли задуматься театру над этим и 
пересмотреть спои художественны© по­
зиции?

В иной мир уводит нас музыкальная 
комедия советского композитора А. Рябо­
ва «Сорочинская ярмарка». Либретто сос­
тавлено по известпой повести II. В. Го­
голя.

Что может быть благодарнее для худож­
ников сцены, чем этот материал — что 
ни персонаж, то яркий и интересный 
характер. Однако и здесь у театра пет 
единой творческой установки. Яркие да­
рования артистов Рчсулова, Райх, Гримма 
и других не устраняют пестроты и моза­
ичности спектакля. Каждый актер по- 
своему стремится посмешить зрителей, и 
это всегда оставляет впечатление некото­
рой пошлости. Например, с первого появ­
ления смешон пьяненький Солонин Чере­
вик в исцолпейии! Я. II. Рчсулова. Но при 
этом артист забывает, что главное для не­
го— вызвать не щюсто смех, а показать 
забитую личность, через тонкий юмор рас­
крыть «невидимые миру слезы».

Блестяще разоблачает артист В. А. 
Гримм поповское племя в образе дьячка 
Афанасия Ивановича, с его мнимой уче­
ностью и пиной .тгохотли!вюстью. Но оп зло­
употребляет комедийными ситуациями.

Сильпой стороной каждого он^ютгачпо- 
го спектакля должны быть музы­
ка и пение. Постановка в спектакле «Со­
рочинская ярмарка» массовых сцен с пе­
нием и танцами заставляет предполагать, 
что эта часть нисколько пе интересовала 
театр. За исключением дуэтов Гриця и 
Оксаны, арии Оксаны (заел. арт. РСФСР 
Г. М. CaMiipiiiH и арт. И. А. Евдогаенко)— 
музыкальное звучание спектакля весьма 
посредственно.

В просмотренных спектаклях слабо 
проявил себя * балет. 'Ганцы, поставлен­
ные в «Трембите» (бажтмемогер В. Bi-Be- 
ликов), лишены славянского народного 
характера, в отдельных случаях подмене­
ны чужеродными элементами. Неудачны 
танцы в «Сорочинской ярмарке» уны­
лое исполнение хором «Oil хмелю хмелю» 
механически сменяется тонем, представ­
ляющим собой нечто вроде гопака, с одно­
образными и упрощенными движениями.

В Хабаровском театре музыкальной
комедии есть много интересных и талант­
ливых актеров, существует прочная тра­
диция творческих поисков, ио в некото­
рых своих спектаклях театр показал се­
бя как коллектив самоуспокоившийся, 
почивший на лаврах собственных дости­
жений, пренебрегший указаниями пар­
тии, которая призывает неустанно, совер­
шенствовать свое мастерство, повышать 
идейпо-художественный уровень произве­
дений искусства.

Г. кормушина.


