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Га ст рол и Хабаровского театра

музыкальной комедии в Москве
Предстаньте себе, что опе­

ретта вдруг лишилась парфю­
мерной сентиментальности и 
кафешантанных «каскадов», 
то есть оперетту умную, 
живущую на острие самых 
злободневных общественных и 
театральных идей, и перед ва­
мп — Хабаровский театр му­
зыкальной комедии в канун 
своего 60-лстнн. Нынешние га­
строли театра в Москво (а за­
тем в Ленинграде и городах 
Прибалтики) — итог его сме­
лых исканий последних лет, о 
чем красноречиво свидетельст­
вует сима «юбилейная» афиша 
театра.

Если назвать три лучших 
спектакля хабаровчан — «Же­
нихи», «Играем Зощенко», 
«Свадьба н Малиновке» — и 
присовокупить к ним ослепи­
тельно-театральную постанов­
ку «Жирофле-Жнрофля», то 
возникает невольно мысль о 
целенаправленном и содержа­
тельном «диалоге» театра с со­
ветским искусством первых 
послереволюционных лет.

Ровно шестьдесят лет на­
зад состоялась премьера 
оперетты И. Дунаевского «Же­
нихи» (на сюжет драматургов 
С. Антимонова и И. Адуева), 
с восторгом встреченная пуб­
ликой и критикой. Сегодня 
главный режиссер хабаровско­
го театра 10. Грппшпун и ан­
самбль талантливых комедий­
ных актеров (а театр силен 
именно ансамблем!) увидели 
свою задачу в том, чтобы с го- 
годевской сатирической яро­
стью обрушиться на «пошлость 
пошлых людей».

Интересны социально заост­
ренные вступление и заключе­
ние к комедии «Женихи», в 
которых режиссер пользуется 
характерными приемами поли­
тического театра 20—30-х го­
дов. Характерно, что эти же 
приемы использованы поста- 
новщпками и в спектакле 
«Свадьба в Малиновке» (му­
зыка 15. Александрова, либрет­
то Л. Юхпида и В. Тннота), 
Каждой, новой картине пред­
шествует живой эпиграф-пла­
кат в стилистике окоп РОСТА. 
Огиенно-краснйе косынки и 
одежды деиугпек и бойиов, 
красота осанки победившего в 
революции народа. Символика 
простая и лакопичпал.

Кажется, только штрих, 
отбивающий вехи сиепической 
композиции. Но как подымает­
ся на высоту обозрения с по­
вой исторической дистанции 
вся эта щедрая па подробно­
сти народной жизни «начин­
ка» спектакля! Весь этот раз­
буженный революционным ли­
холетьем крестьянский быт с 
его мельпнпами. колодцами и 
курами, задушевнымп песня­
ми и украинским говором, с 
неувядаемым юморком парод- 
но-комсдийных персонажей 
(ставших. можно сказать, 
классическими), какими они 
предстают в отточеппом ис­
полнении интересных актеров 
II. Желтоухпва (дед Нсчппор). 
3. Гпимм-Кпслпцииой (Гану- 
ся), С. Еоридко (Яшка-артил­
лерист), В. Хозяйчева (Попап- 
допуло). Нельзя пе отметить 
также успех актеров-певпов 
хорошей школы Ю. Тихонова

I I
(Назар Дума), В. Соловых , 
(Софья), О. Зайцевой (Ирин­
ка).

В Хабаровском театре нет ,1 
культа опереточных «звезд», , 
да и «звезд» как- таковых по 
сути нет. Отсутствие сильных 
голосов в труппе, бесспорно, 
снижает ее возможности. Осо­
бенно это сказывается на ис­
полнении таких музыкально 
насыщенных партитур, как 
«Ж и рофло-Ж и рофл и » ILI врл я 
Локока н «Герцогипя Героль- 
штсйиская» Жака Оффенбаха. 
Чем же компенсируется этот 
недостаток? Полноценным , 
звучанием хора, яркой хореог- , 
рафией, живой, богатой пла- ) 
стпкой массовых с не и.

Хабаровчано ио нраву гор- i 
длтся произведениями, родив- , 
1ПИМНСЛ и недрах труппы му­
зыкальной комедии и ставши­
ми украшением репертуара. , 
Впервые в истории оперетты t 
театр обратился к творчеству J 
великого русского комедиогра­
фа А. Островского н создал (в ! 
содружество с композитором , 
В. Илюшиным и либреттиста- j 
мп Л. Ивановой и В. Миляо- 
вым) содержательный и, бес- I 
спорно, злободневный в споем 
обличительном пафосе спек­
такль «Доходное место».

В нем есть глубокие интона­
ции и превосходно сыгранные 
эпизоды. Однако есть в этой 
постановке и явный художест­
венный просчет, уступка эк­
лектике вкусов. Изображая 
мир чиновников, вовсе не обя­
зательно было обращаться к 
колориту купеческой Руси. Ко­
нечно, соблазнительно: свадь­
ба с кокошниками, лентами и 
балалайками, с буйными тан­
цами со свистом и трещотка­
ми, обольстительная цыган­
ская «малипка» в трактире... 
По как плохо сочетается этот 
фольклорный стиль «а ля 
рюс» с розовыми цилиндрами 
и белыми «тройками» условпо- 
опереточиых чиновников!

В хабаровском театре уме­
ют учиться коллективному 
творчеству. Апсамбль «соли­
стов» становится большой ху­
дожественной силой, когда 
рождается такой социально 
острый, азартный и демокра­
тия е с ки-по в е р и те л ьн ы н спек­
такль, как «Играем Зощенко». 
Его остроумную музыку и 
либретто (по двум водевилям 
Зощенко) Сочинил хабаровча- 
нпп Н. Никитин.

■ В амерпкапском мюзикле 
«Камелот» звучат прекрасные 
мелодии Френсиса Л оу, и ак­
теры хабаровского театра но 
всем правилам жанра поют в 
микрофоны. «Камелот» впер­
вые поставлен в нашей стра­
не. И это еще одно прояв­
ление четкой гражданствен­
ной позиции театра, его уст- 
рсмлспностя к высоконравст­
венным идеалам. Спектакль 
значителен по только героико- 
романтическим образом коро­
ля Артура (в исполнении В. 
Чсрятникова), редким на опе­
реточной сиене. Он значителен 
благородной идеей — сказать 
слово в защиту мира па зем­
ле устами «рыцарей круглого 
стола».
Тамара ГРУМ-ГРЖИМАЙЛО.


