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ПРАЗДНИЧНЫЙ
Ж ГАСТРОЛИ 

В МОСКВЕ

к весь круг проблем, 
с современным сос­

тоянием жанра оперетты, проя­вился в ходе недавно закончив­
шихся гастролей Хабаровского 
государственного театра музы­
кальной комедии. Дальневосточ­
ный коллектив—первый театр му­
зыкальной комедии в нашей стра­
не; пятьдесят четыре года суще­
ствует он, но в столице высту­
пал впервые. Московские гастро­
ли — финал многомесячных по­
ездок театра, качавшихся еще 
в Комсомольске-на-Амуре и Бла­
говещенске. В рамках культур­
ной программы Олимпиады даль­
невосточники представляли со­
ветское музыкальное искусство в 
Калинине и Ярославле, что само 
по себе является достаточно вы­
сокой оценкой их деятельности.- 

Как бы ни был велик энтузи­
азм актеров, их понимание от­
ветственности нынешних выступ­
лении, огромная нагрузка все же 
сказались. И тем большего ува­
жения и признательности заслу­
живает труппа, все же сумевшая 
та достойном уровне провести 
заключительный этап гастролей.

На московской афише театра 
классика была представлена 
«Доньей Жуаиитой» Ф. Зуппе и 
«Прекрасной Еленой» Ж. Оффен­
баха. Оперетта Зуппе — это хо­
рошо известный московскому 
зрителю спектакль Музыкального 
театра имени К. Станиславского 
и Вл. Немировича-Данченко, пе­
ренесенный его постановщиком 
Л. Михайловым на хабаровскую 
сцену. В целом «прививка» дала 
положительный результат: даль­
невосточники сумели сделать чу­
жое своим и показали задор­
ное, искрометное действо, досто­
инства которого, пожалуй, все 
же превышают его недостатки. 
С небольшими потерями предста­
ли перед вами по-оперному раз­
витые формы одного из лучших 
произведений австрийского ком­
позитора. прозвучали масштаб­
ные финалы, многочисленные хо­
ровые сцены. Не касаясь опреде­
ленных недостатков хорошо из­
вестной постановки, приняв ее 
как данность, нужно сказать, что 
издержки, зависевшие собствен­
но от хабаровского коллектива, 
проявились прежде всего в зву­
чании оркестра и солистов, ис­
полнении отдельных ролей. К мо­
лодому дирижеру Г. Клементье­
ву претензии предъявлять труд­
но, он встал за пульт буквально 
накануне гастролей. Во многом 
дальнейшая творческая жизнь 
коллектива зависит от подбора 
музыкантов должного уровня. То 
же можно сказать и об исполни­
телях-вокалистах: актеров, в
равно высокой степени владею­
щих голосом и умением созда­
вать развитые характеры, у даль­
невосточников маловато. Запом­
нился ярко одаренный Б.»-Симг>-
нов, обладающий тр-<>р| Доставил спектакль ..несколько
нором и умением создавать ге­
роико-комический образ в опере­
точной стилистике. В его Жуане 
■ заразительность, и темпера­
мент, и яркая театральность жиз­
нерадостного представления. Ко­
лоритны и убедительны трактир­
щик Пабло —Ю. Тихонов и его 
дочь Кармела — 3. Макашина. 
Блеснула мастерством характер­
ной актрисы и народная артист­
ка РСФСР 3. Гримм-Кислицина в 
роли Олимпии.

Двойственное ощущение выз­
вала «Прекрасная Елена». Глав­
ный режиссер театра Е. Тутови- 
ков не всегда успешно сражался 
здесь с репризной драматургией 
В. Константинова и Б. Рацера. 
Постановщик спектакля стремил­
ся создать целостное действие, а 
репризно-обозренческая структу­
ра пьесы разбивала спектакль на 
несколько холодно решенную ис­
торию о любви Париса и Елены 
и круговорот двусмысленных 
острот и аллюзий вокруг них.

Пожалуй, лишь Б. Симонов — 
Парис н И. Желтоухов — Калхас 
попытались пробиться к паро­
дийно-лирическому лейтмотиву 
этого произведения. Симонов ост­
роумно снижал «голубизну» сво­
его героя, добиваясь в подтексте 
естественного лиризма, а Желто­
ухов достаточно мотивированно 
приводил коварного и циничного 
Калхаса к самообнажению в му­
зыкальных кульминациях роли.

Мюзикл М. Ли «Человек из Ла- 
манчи» поставил на хабаровской 
сцене ленинградский режиссер 
Малого оперного театра А. Пет­
ров. Это тоже перенос спектакля 
и тоже сохранение его досто-

ннств х недостатков. Вообще 
следует сказать, что практика 
прямого переноса спектаклей 
имеет и отрицательные, и поло­
жительные стороны: опыт обще­
ния с передовой режиссерской 
мыслью лидирующих театров 
страны, но и опасность бездум­
ного повторения, некритически 
освоенных просчетов. В фило­
софскую трагедию о Дои Кихоте 
у хабаровчан ощутимо вкрались 
элементы поверхностности изна­
чальной постановки. Трагикоми­
ческое подчас становится смеш­
ным, а поиски истины перерож­
даются в неоправданную ритори­
ку. Трудно в данном случае су­
дить об истинном качестве 
спектакля, так как, к сожале­
нию, не состоялась в нем цент­
ральная. все определяющая 
роль. К. Аркадьеву не уда­
ется вскрыть философский под­
текст гениального произведения, 
подняться выше интонаций доб­
рого сказочника, не избежал он 
к лобового отождествления Сер­
вантеса и его героя.

Лучшего в спектакле результа­
та добивается 3. Макашина. За 
внешней грубостью Альдонсы, ее 
показным цинизмом, за кошма­
ром ее жизни актриса дает уви­
деть то человеческое, что оста­
лось в глубине сердца несчаст­
ной женщины.

Одобрения заслуживает и 
Ю. Тихонов в роли Карраско, су­
мевший последовательно вплоть 
до морального краха в финале 
прочертить образ главного анти­
пода Дон Кихота.

И. Желтоухова можно было бы 
назвать вообще одним из луч­
ших Санчо на отечественной сце­
не, если оы актер глуоже про­
ник в логику музыкальных куль­
минаций роли, где с наибольшей 
силой должна проявиться внут­
ренняя близость Рыцаря Печаль­
ного Образа и его внешне бес­
печального слуги.

«Звездный час» В. Гроховско­
го — В. Шульжнка — это попыт­
ка театра пробиться к самой сов­
ременной тематике, рассказать о 
строителях БАМа. Приветствуя 
такую попытку, нельзя не ска­
зать об издержках в ее реализа­
ции, которые начинаются с жан­
ровой неубедительности произ­
ведения. Если быть кратким, то 
этот жанр не определили ни эле­
менты публицистики, оставшиеся 
на уровне декларации, нн схе­
матичные линии характеров ге­
роев, судьбам которых на сиене 
попросту тесно. Наконец превра­
титься в. музыкально-самоценную 
песенно-танцевальную сюиту о 
БАМе произведению не позволи­
ла уже музыка...л Кульминацией гастрольных вы­
ступлении театра стала народная 
музыкальная комедия «Бабий 
бунт», написанная по мотивам 
ранних рассказов М. Шолохова.

лет проработавший в хабаров­
ском театре актер и режиссер 
А. Эстрин. В этой постановке ре­
ализовалось все лучшее, что ны­
не накоплено дальневосточника­
ми. Стихия народного представле­
ния им, видимо, сейчас ближе 
всего. Изобретательные, полные 
юмора, доброты и фантазии ре­
жиссерские предложения нашли 
точный ответ в актерских рабо­
тах. 3. Макашина, И. Желтоухов, 
3. Гримм-Кислицина, Ю. Тихонов, 
О. Зайцева, Б. Симонов и другие 
исполнители сумели найти яркие, 
выразительные краски для своих 
героев, раскрыв в целом незау­
рядный потенциал труппы.

Режиссерское решение отли­
чается динамичными метафори­
ческими мизансценами, раскры­
вает подлинно народную стихию, 
исполненную доброты и мягкого 
юмора.

Коллектив старейшего театра 
оперетты страны удивительно 
молод. Молоды солисты, молод 
балет, возглавляемый балетмей­
стером Г. Рябининой и танцов­
щицей Н. Ванзиной. Этот факт во 
многом обусловливает отсутст­
вие косности и рутины в коллек 
тивном мышлении театра. Худ­
шими или лучшими получаются 
подчас спектакли хабаровчан, но 
в них нет приверженности лож­
ным традициям. Можно надеять­
ся, что следующая встреча с Ха­
баровским театром музыкальной 
комедии снова покажет нам в 
первую очередь театр не застыв­
ший. движущийся - по беспокой­
ной дороге поиска.

Ю. ДОРОХИН.


